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STRESZCZENIE

Przedmiotem niniejszej pracy magisterskiej jest badanie potencjatu kreatywnego
placemakingu jako narzedzia projektowego, umozliwiajgcego tworzenie przestrzeni o wysokim
tadunku emocjonalnym i kulturowym. W centrum rozwazanh znajduje sie koncepcja adaptac;ji ruin
dawnej winiarni Quinta da Arealva, ktora potozona jest nad brzegiem rzeki Tag w Almadzie
w Portugalii, na wielofunkcyjne centrum kultury, zintegrowane z lokalng spotecznoscig
i krajobrazem miejsca. Celem pracy jest ukazanie sposobow, w jakie przestrzenie zniszczone,
zdegradowane lub zapomniane mogg zostaé¢ przeksztatcone w miejsca spotecznie istotne
i emocjonalnie angazujgce. Praca zmierza do udowodnienia, ze tworcze podejscie do procesu
rewitalizacji, oparte na integracji spotecznej, dziedzictwie materialnym i niematerialnym, a takze
swiadomym projektowaniu zmystowym, moze przynie§¢ wymierne efekty kulturowe

i przestrzenne.

Struktura pracy obejmuje czes$¢ teoretyczng i projektowg. Czes¢ teoretyczna stanowi
wprowadzenie do kluczowych poje¢ i koncepcji, takich jak kreatywny placemaking, psychologia
srodowiskowa, teoria przywigzania do miejsca oraz neuroarchitektura. W czesci projektowej
opracowana zostata autorska koncepcja adaptacji zabytkowego kompleksu poprzemystowego,
obejmujgca zagospodarowanie terenu, adaptacje istniejagcej zabudowy oraz projekt nowych
rozwigzan architektonicznych. Proponowane rozwigzania uwzgledniajg potrzeby spotecznosci
lokalnej, historie miejsca oraz naturalny kontekst krajobrazowy nabrzeza Tagu. Cato$¢ koncepcji
opiera sie na podejsciu inkluzywnym i zrdbwnowazonym, z uwzglednieniem zasad projektowania

uniwersalnego oraz wspofczesnych standardéw ekologicznych i przeciwpozarowych.

Praca ta stanowi prébe odpowiedzi na pytanie, jak za pomoca architektury i projektowania
przestrzeni publicznych mozna wzmacnia¢ emocjonalne wiezi miedzy cztowiekiem a miejscem.
Kreatywny placemaking ukazany zostat nie jako gotowa metoda, lecz jako proces dialogu,
interpretacji i wspottworzenia, ktéry w potgczeniu z wiedzg psychologiczng i przestrzenng moze

przyczyniac sie do realnych przemian spotecznych i urbanistycznych.

Stowa kluczowe: architektura, adaptacja, kreatywne tworzenie miejsc, percepcja

przestrzeni, odczuwanie, zmysty, psychologia srodowiskowa

Dziedzina nauki i techniki, zgodnie z wymogami OECD: projektowanie

architektonicze, sztuka, psychologia, neuronauka



ABSTRACT

The subject of this master's thesis is to examine the potential of creative placemaking as
a design tool that enables the creation of spaces with a high emotional and cultural charge. The
concept of adapting the ruins of the former Quinta da Arealva winery, located on the banks of the
Tagus River in AlImada in Portugal, into a multifunctional cultural centre, integrated with the local
community and landscape of the place, is at the heart of the considerations. The aim of the thesis
is to show the ways in which destroyed, degraded or forgotten spaces can be transformed into
socially significant and emotionally engaging places. The thesis aims to prove that a creative
approach to the revitalisation process, based on social integration, tangible and intangible

heritage, as well as conscious sensory design, can bring tangible cultural and spatial effects.

The structure of the work includes a theoretical and design part. The theoretical part is
an introduction to key concepts and notions, such as creative placemaking, environmental
psychology, place attachment theory and neuroarchitecture. The design part includes the
development of an original concept for the adaptation of a historic post-industrial complex,
including land development, adaptation of existing buildings and the design of new architectural
solutions. The proposed solutions take into account the needs of the local community, the history
of the place and the natural landscape context of the Tagus embankment. The entire concept is
based on an inclusive and sustainable approach, taking into account the principles of universal

design and contemporary ecological and fire protection standards.

This work is an attempt to answer the question of how to strengthen emotional bonds
between people and places using architecture and public space design. Creative placemaking is
presented not as a ready-made method, but as a process of dialogue, interpretation and co-
creation, which, combined with psychological and spatial knowledge, can contribute to real social

and urban transformations.

Keywords: architecture, adaptation, creative placemaking, space perception, feeling,

senses, environmental psychology

Fields of science and technology, in accordance with OECD requirements:

architectural design, art, psychology, neuroscience
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1. WSTEP | CEL PRACY

“Budynki sg projekcjami naszych ludzkich
miar i naszego poczucia porzgdku, rzutowanymi na
pozbawiong miary i znaczenia naturalng przestrzen.
Architektura nie sprawia, ze zamieszkujemy
wytgcznie Swiaty wytwordw i zmySlen, ale stuzy
artykulacji naszego do$wiadczenia bycia w $wiecie
oraz  wzmachia nasze  poczucie  wartosci

i podmiotowosci.”

- Juhani Pallasmaa’

Architektura, jako sztuka ksztattowania przestrzeni, odgrywa wazng role w Zzyciu
cziowieka. Nie stanowi jedynie zbioru materialnych obiektéw, lecz tworzy przestrzen, ktéra
wplywa na naszg codziennos¢, nasze emocje, a takze na sposéb, w jaki wchodzimy w interakcje
z otoczeniem i innymi ludzmi. W dobie dynamicznego rozwoju technologii, globalizacji oraz
nieustannego przeptywu i dostepu do informacji, coraz bardziej widoczne stajg sie
psychospoteczne konsekwencje przebodzcowania - rosngce poczucie alienacji, utraty kontaktu
z wlasnym ciatem, naturg oraz trudnosci z nawigzywaniu i budowaniem wigezi z innymi ludzmi.
Przestrzenie, w ktérych funkcjonujemy na co dzien, czesto pozbawione charakteru, projektowane
w oderwaniu od lokalnego kontekstu, historii i potrzeb uzytkownikéw — stajg sie jedynie ttem dla

codziennych dziatan, a ich anonimowos¢ pogtebia wrazenie oderwania od miejsca i wspaolnoty.

W odpowiedzi na ten kryzys, coraz wieksze znaczenie zyskujg praktyki przywracajgce
znaczenie ,bycia w miejscu”, odczuwania go wszystkimi zmystami i wspoéttworzenia jego
charakteru. Jednym z narzedzi pozwalajgcych na odbudowanie tej utraconej wiezi jest kreatywny
placemaking?, proces, ktdry angazuje spotecznosc¢ lokalna, sztuke i przestrzen w celu tworzenia
miejsc gteboko zakorzenionych w kontekscie, tozsamosci i emocjach uzytkownikow. Przestrzenie
powstate w wyniku takiego podejscia majg szanse sta¢ sie nie tylko funkcjonalne, ale tez
terapeutyczne — sprzyjajace wyciszeniu, refleksji i budowaniu poczucia przynaleznosci.
Wspotczesne dziatania w zakresie kreatywnego placemakingu, badania z zakresu psychologii
Ssrodowiskowej oraz neuroarchitektury podkreslajg, ze przestrzen architektoniczna nie tylko
ksztaltuje nasze zachowania, ale rowniez ma zdolno$¢ do wywotywania gtebokich przezyé

emocjonalnych, ktére wptywajg na jakos¢ zycia spotecznego.

1 Pallasmaa J. (2012). Oczy skory. Architektura i zmysty. Wyd. Fundacja Instytut Architektury. Krakéw. s. 16.
2 Rembeza M. (2016). Shaping Places through Art. The Role of Creative Placemaking in Philadelphia. Vienna.

5



Niniejsza praca magisterska skupia sie na relacji pomiedzy uzytkownikiem przestrzeni
a architekturg, ze szczegdélnym uwzglednieniem jej wyptywu na wymiar spoteczny, emocjonalny
i miedzyludzkie do$wiadczenia uzytkownikéw. Celem niniejszej pracy magisterskiej jest zbadanie
potencjatu kreatywnego placemakingu jako narzedzia tworzenia emocjonalnie angazujgcych
przestrzeni w kontekscie adaptacji ruin portugalskiej winiarni Quinta da Arealva na centrum
kulturalne. Poprzez zastosowanie teorii kreatywnego placemakingu z uwzglednieniem
psychologii sSrodowiskowej, neuroarchitektury i znaczenia zmystoéw, praca dazy do zrozumienia,
jak architektura moze ksztattowac¢ doswiadczenia emocjonalne odbiorcow, wptywac na ich relacje

spoteczne oraz wspiera¢ procesy integracji spotecznej.



2. STUDIUM PROBLEMU

2.1. Teoretyczne podstawy oddzialywania przestrzeni na czfowieka

Przestrzen, zaréwno ta fizyczna, jak i symboliczna, odgrywa fundamentalng role
w ksztattowaniu ludzkiego doswiadczenia. Wspoétczesna architektura i urbanistyka, wychodzac
poza tradycyjnie rozumiane funkcjonalne i estetyczne aspekty projektowania, coraz czesciej
zwracajg uwage na psychologiczne, spoteczne i kulturowe konsekwencje oddziatywania
Srodowiska zbudowanego na uzytkownikéw. Przestrzen nie jest bowiem jedynie neutralnym tlem
dla ludzkiej aktywnosci, lecz moze wspiera¢ lub zaburza¢ samopoczucie, wptywaé na

zachowania, relacje spoteczne, a nawet rozwoj osobowosci i tozsamosci.

Celem niniejszego rozdziatu jest przedstawienie wybranych teorii, ktére stanowig
fundament refleksji nad tym, w jaki sposob przestrzen ksztattuje doswiadczenie cziowieka.
Omowione zostang m.in. psychologia srodowiskowa, rozwijajgca sie dziedzina neuroarchitektury
oraz teoria przywigzania do miejsca. Wskazane podejscia pozwalajg spojrze¢ na projektowanie
przestrzeni nie tylko jako na proces ksztattowania formy, lecz réwniez jako na odpowiedzialng

praktyke wplywajgcg na ludzkie zycie w jego wielowymiarowym kontekscie.

2.1.1. Psychologia srodowiskowa jako narzedzie interpretacji zachowan uzytkownikéw

»10 my ksztattujemy nasze budynki, a potem nasze budynki ksztattujg nas”
- Winston ChurchilP

Psychologia srodowiskowa to dziedzina naukowa badajgca wzajemne relacje miedzy
cztowiekiem a jego fizycznym otoczeniem. tgczy w sobie wiedze z zakresu psychologii,
architektury, socjologii, urbanistyki, geografii czy ekologii. Jej celem jest zrozumienie, w jaki
sposdb srodowisko wptywa na percepcje, emocje, zachowania oraz dobrostan?.

Jednym z badaczy w tej dziedzinie byt Irwin Altman, ktéry szczegdlng uwage poswiecit
zjawiskom prywatno$ci, terytorialnosci i dystansu interpersonalnego. Altman nie tylko badat, jak
Srodowisko wptywa na przebieg interakcji spotecznych, ale tez podkreslat, ze ludzie aktywnie
wykorzystujg przestrzeh do regulowania tych interakcji. Jego badania uwzgledniajg potrzebe
kontroli, intymnosci i elastycznego uczestnictwa w zyciu spotecznyms.

Z kolei Robert Sommer zwrdcit uwage na to, jak uktad przestrzeni wptywa na komunikacje
miedzyludzkg, wprowadzajgc do analizy pojecie ,przestrzeni personalnej’. Jego badania
wykazaty, ze nawet niewielkie zmiany w organizacji pomieszczen mogag radykalnie zmienic jakosc¢

interakcji, atmosfere i komfort uzytkownikéw®.

3 powiedziat Winston Churchill w swoim przemoéwieniu na spotkaniu w Izbie Lordéw 28 pazdziernika 1943r.
4 Ackerman, C. E. (2018). What is environmental psychology? (online) PositivePsychology.com.
https://positivepsychology.com/environmental-psychology/

5 Altman, . (1975). The environment and social behavior: privacy, personal space, territory, crowding.
Monterey. CA: Brooks/Cole.

6 Sommer, R. (1969). Personal Space: The Behavioral Basis of Design. Englewood Cliffs/N.Jersey. Pfentice
Hall.



James J. Gibson wniost do psychologii srodowiskowej pojecie ,affordancji’ — czyli
funkcjonalnych wtasciwosci obiektow i przestrzeni, ktére sugerujg uzytkownikom mozliwe
sposoby dziatania. Oznacza to, ze forma i materiat przestrzeni ,méwig” uzytkownikowi, jak mozna
z niej korzystaé np. szerokie schody zachecajg do siedzenia, a okno do wyglgdania. Te subtelne
komunikaty projektowe mogg wspiera¢ lub hamowac okreslone zachowania, wptywajgc na odbiér
i funkcjonalno$¢ danego miejsca’.

Jak podkresla Augustyn Banka: ,Architektura istnieje zaréowno w formie fizycznej
przestrzeni, jak i w niematerialnej formie zachowan ludzkich w psychologicznej przestrzeni zycia.
Obydwa przejawy istnienia architektury wzajemnie sie warunkujg i potrzebujg™. Z perspektywy
projektowej ujecie to wskazuje na potrzebe projektowania z uwzglednieniem nie tylko funkcji
uzytkowych, ale réwniez psychologicznego komfortu, tozsamosci miejsca i mozliwosci
identyfikacji z otoczeniem.

Z punktu widzenia architektury psychologia srodowiskowa oferuje wartosciowe wnioski
dla procesu projektowego, zaréwno w skali mikro (np. organizacja wnetrz mieszkalnych), jak
i makro (ksztaltowanie przestrzeni publicznych, osiedli czy struktur miejskich). Projektowanie

oparte na jej zasadach moze zatem sprzyjac:
— ograniczeniu stresu srodowiskowego (np. hatas, ttok, brak prywatnosci),
— wspieraniu zachowan prospotecznych (np. kontaktéw sgsiedzkich, aktywnosci lokalnej),

— poprawie orientacji i czytelnosci przestrzeni (czytelne uktady komunikacyjne, dostepnosé
wizualna),

— wzmachianiu poczucia tozsamosci i przynaleznosci do miejsca.

2.1.2.  Neuroarchitektura, neurobiologiczne podstawy odbioru przestrzeni

Neuronauka to dziedzina tgczgca wiedze medyczng, biologiczng, biochemiczna,
biofizyczna, informatyczng oraz psychologiczng, badajgca budowe, funkcje i mechanizmy
dziatania uktadu nerwowego, w szczegdélnosci mézgu. Jej celem jest zrozumienie, w jaki sposob
organizm odbiera, przetwarza i reaguje na bodzce ptynace z otoczenia na trzech poziomach:
fizjologicznym, emocjonalnym oraz poznawczym. Wraz z rozwojem metod badawczych oraz
rosngcym zainteresowaniem wptywu srodowiska na zdrowie i funkcjonowanie cztowieka, pojawita
sie idea zastosowania neuronauki w analizie i projektowaniu przestrzeni architektonicznej pod
postacig neuroarchitektury. Gtdwne zatozenie tej dziedziny opiera sie na tezie, ze przestrzen
architektoniczna oddziatuje nie tylko na zmysty i estetyczne preferencje uzytkownikéw, ale
rébwniez na gtebokie struktury neurobiologiczne odpowiedzialne za emocje, procesy poznawcze

oraz ogolny dobrostan psychofizyczny®.

7 Gibson, J. J. (2015). The ecological approach to visual perception (Classic ed.). Psychology Press.

8 Barika, A. (2010). Architektura psychologicznej przestrzeni zycia. Behawioralne podstawy projektowania.
Poznan: Stowarzyszenie Psychologia i Architektura.

9 Olszewska N., Wierusz M. (2022), Zrozumie¢ doswiadczenie przestrzeni. Wyd. Z:A Ogolnopolski magazyn
izby architektow RP. Wydanie 86: 60-63.



Neuroarchitektura opiera sie wiec na czterech filarach: (1) neuronauce, (2)
architekturze, (3) fizjologii i (4) psychologii.

1. Neuronauka dostarcza wiedzy o tym, jak mézg odbiera bodzce dostarczane z
otoczenia i jak reaguje na nie poprzez aktywnos¢ neuronalng. Wykorzystuje techniki
takie jak fMRI  (funkcjonalny rezonans  magnetyczny) czy EEG
(elektroencefalografia)+VR (virtual reality) 0, ktore sg w stanie badac reakcje mézgu
na rézne parametry projektowanych przestrzeni.

2. Architektura nie jest ograniczona jedynie do form uzytkowych. Projektanci
uwzgledniajgcy perspektywe neuronaukowg wykorzystuja jg jako narzedzie
wptywajgce na zdrowie psychiczne i fizyczne, a takze na jakos$¢ zycia uzytkownikéw.

3. Fizjologia zwraca uwage na to, ze ukfad nerwowy jest integralnie powigzany
z innymi systemami organizmu. Bodzce przestrzenne mogg wptywaé na poziom
hormonow, cisnienie krwi, rytmy dobowo-senne (m.in. poprzez ekspozycje na
Swiattlo) czy nawet odpornosé. Przestrzenie projektowane zgodnie z fizjologig
cziowieka mogg wspiera¢ regeneracje, redukcje zmeczenia i synchronizacje rytmow
biologicznych — co ma szczegdlne znaczenie w szpitalach, szkotach czy
przestrzeniach pracy.

4. Psychologia pozwala na zrozumienie emoc;ji, nastrojow, motywacji oraz zachowan

uzytkownikow przestrzeni.

Kontynuacjg tej refleksji jest estetyczny wymiar dos$wiadczenia
architektonicznego. W tym miejscu neuroarchitektura spotyka sie z neuroestetyka,
dziedzing, ktéra bada w jaki sposéb mozg przetwarza bodzce estetyczne oraz jakie
mechanizmy neuronalne lezg u podstaw przezyé zwigzanych z pigeknem
i doswiadczeniem estetycznym. Modelem rozwijanym w ramach neuroestetyki jest
koncepcja triady estetycznej zaproponowanej przez z trzech neuronaukowcéow: Alexa
Coburna, Oshina Vartaniana oraz Anjana Chatterjee''. Model ten, przedstawiony
na rys. 1, zakfada, ze doswiadczenie estetyczne powstaje poprzez zintegrowane
dziatanie trzech gtéwnych systeméw modzgowych: percepcyjno-sensorycznego,
emocjonalno-wartosciujgcego oraz poznawczego opartego na wiedzy i kontekscie.

Pozwala na zrozumienie procesow lezgcych u podstaw subiektywnej oceny przestrzeni.

10 Zhang, Y. i in. (2022). Prediction of Human Restorative Experience for Human-Centered Residential
Architecture Design: A Non-Immersive VR-DOE-Based Machine Learning Method. Automation in Construction.
v. 136, 104189.

1 Coburn A., Vartanian O., Chatterjee A. (2017). Buildings, Beauty, and the Brain: A Neuroscience of
Architectural Experience, Journal of Cognitive Neuroscience. 29(9).
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system
poznawczy

kontekst
doswiadczenie

doznanie
estetyczne
system system
percepcyjno- emocjonalno-
sensoryczny wartoscivjgcy
percepcja subiektywna ocena
reakcje motoryczne emocje

chce/lubie

Rys. 1. Model triady neuroestetyczne;.

zrodio: opracowanie wtasne na podstawie Coburn A., Vartanian O., Chatterjee A. (2017)

Pierwszy z elementéw triady, system percepcyjno-sensoryczny, obejmuje

zmystowg percepcje i reakcje motoryczne. W kontekscie architektury angazuje on rézne
modalnosci zmystowe'?, a zatem nie tylko wzrok, ale réwniez stuch, dotyk, wech
i propriocepcje. Cechy przestrzeni takie jak Swiatto, skala, tekstura materiatéw, akustyka
czy rozplanowanie przestrzenne sg odbierane i przetwarzane przez ziozone sieci
sensoryczne. Reakcje motoryczne, takie jak podejscie lub unikanie, réwniez wplywajg na

estetyczne przezycie budynku. Drugi komponent, system emocjonalno-wartosciujgcy

odpowiada za subiektywne wartosciowanie odbieranych bodzcow pod wzgledem ich
doswiadczenia przyjemnosci, bezpieczenstwa, atrakcyjnosci czy budzenia

zainteresowania. Ostatni element triady, system poznawczy oparty na wiedzy odpowiada

za interpretacje estetyczng, osadzong w indywidualnym i spotecznym kontekScie
odbiorcy. Przestrzeh architektoniczna nie jest bowiem doswiadczana w sposob
neutralny. Jej odbiér zalezy od doswiadczenia uzytkownika, jego wiedzy, oczekiwan,
norm estetycznych oraz pamieci kulturowej. Badania pokazujg, ze specjalisci, tacy jak
architekci, podczas oceny architektury aktywujg inne obszary mdézgu niz osoby bez
specjalistycznego wyksztatcenia’®. Podobnie, nadanie danemu obiektowi wysokiego
statusu kulturowego wptywa na wzmozong aktywnos¢ moézgu w obszarach

odpowiedzialnych za emocje i procesy wartosciowania'.

12 Pojecie odnoszgce sie do odrebnych rodzajow doznan zmystowych, ktére umozliwiajg cztowiekowi
odbieranie bodzcow ze Srodowiska. Stownik PWN.

13 Wiesmann, M; Ishai, A. (2011). Expertise reduces neural cost but does not modulate repetition suppression.
Cognitive Neuroscience, 2(1): 57-65.

14 Kirk, U., Skov, M., Hulme, O., Christensen, M. S., & Zeki, S. (2009). Modulation of aesthetic value by semantic
context: an fMRI study. Neurolmage. No. 44.
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2.1.3. Teoria przywigzania do miejsca (place attachment)

~Same obiekty nie tworzg miejsca. To, jak ludzie czujg i reagujg na elementy w swoim otoczeniu,

a takze inni ludzie, ktorzy dzielg z nimi przestrzen, pomagajg okresli¢, czym jest miejsce.”

— Leonardo Vazques™

Wspdtczesne podejscia do projektowania i przeksztatcania przestrzeni miejskiej coraz
czesciej podkreslajg znaczenie subiektywnych relacji cziowieka z miejscem. Jedng z kluczowych
koncepcji w tym obszarze jest teoria przywigzania do miejsca (place attachment), wprowadzong
do psychologii przez badaczy Seamon i Tuan. Termin ten odnosi sie do trwatej wiezi jednostki
lub grupy spotecznej z okreslong przestrzenia, kidra petni zarbwno funkcje emocjonalne, jak
i tozsamosciowe. Najbardziej podstawowym wymiarem relacji jednostki ze Srodowiskiem
fizyczno-przestrzennym jest emocjonalna wiez'6. Jak zawaza Augustyn Banka: ,Miejsce (...) jest
waznym zrédtem zakorzenienia, przynaleznosci, komfortu oraz szeregu innych pozytywnych
uczuc¢””. Mesch i Manor podkreslajg, ze relacja z miejscem nie ogranicza sie do jednostkowego
doswiadczenia, moze by¢ réwniez dzielona i wspottworzona przez rodziny, wspoélnoty sgsiedzkie,
zorganizowane grupy spoteczne, a nawet cate kultury'®. Na poziomie jednostkowym odpowiada
ono za ,poczucie kontroli, kreatywnosci, panowania, prywatnosci, waznosci czy spokoju”, za$
W wymiarze spoftecznym ,zapewnia tgcznos¢ duchowg z innymi ludzmi, rodzing, przyjaciétmi,
spotecznoscig i kulturg”'®. Tego rodzaju wspolnotowa wiez z przestrzenig odgrywa szczegolnie
istotng role w kontekscie projektowania srodowiska zbudowanego, poniewaz wptywa na sposéb,
w jaki przestrzen jest odbierana, uzytkowana i chroniona. Miejsca stajg sie wiec woéwczas nie
tylko fizyczng lokalizacja, lecz réwniez nosnikiem tozsamosci zbiorowej i pamigci spoteczne;.
Architektura, ktéra nie uwzglednia tego aspektu, ryzykuje zerwaniem ciggtosci kulturowej
i emocjonalnej zwigzanej z przestrzenig, co moze skutkowac poczuciem obcosci i wyobcowania
jej uzytkownikéw.

Przywigzanie do miejsca jest konstruktem wielowymiarowym, ktéry obejmuje trzy
zasadnicze komponenty: afektywny, poznawczy oraz behawioralny?°. Wymiar afektywny odnosi
sie do emocjonalnej wiezi jednostki z dang przestrzenig, a wiec pojawiajgcego sie uczucia
przywigzania, tesknoty, komfortu czy nostalgii. Wymiar poznawczy zwigzany jest z wiedza,
przekonaniami i wspomnieniami zwigzanymi z dang przestrzenig, ktére nadajg miejscu znaczenie
i osobistg wartos¢. Natomiast aspekt behawioralny przejawia sie w dziataniach podejmowanych

przez jednostki lub grupy na rzecz konkretnego miejsca, takich jak dbanie o otoczenie, udziat

15 Vazquez L. (2012). Creative placemaking: Integrating community, cultural an economic development. The
National Consortium for Creative Placemaking. Nowy Jork.

'€ Wilson, E.O. (2003). Przyszio$é zycia. Poznan: Zyska i S-ka

7 Barka, A. (2011). Przywigzanie do miejsca i jego znaczenie w kontekécie wspbtczesnych zagrozeri
cywilizacyjnych. Stowarzyszenie Psychologia i Architektura. s.158.

18 Mesch, G.S., Manor, O. (1998) Social ties, environmental perception, and local attachment. Environment
and Behaviour, 30, 504-519.

19 Banka, A. (2011). Przywigzanie... s. 160.

20 Tamze.
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w dziataniach wspolnotowych czy rytuatach.

Wséréd roli  jaka pelni  przywigzanie jednostek do miejsca wymienia  sie?':
- rozwdéj psychiczny i tozsamosciowy jednostki,

Przywigzanie do miejsca wspiera rozw0j emocjonalny i ksztattowanie tozsamosci. Wiezi
z przestrzenig, szczegodlnie te nawigzane w dziecinstwie, stanowig trwate punkty odniesienia
w catym cyklu zycia jednostki.

- wzmachianie kompetencji osobistych,

Jak zauwaza Banka: ,pozytywne wiezi sg warunkiem rozwoju samodyscypliny, samosterowno$ci,
autoregulacji, podmiotowosci i inicjatywy dziatania?2.

- budowanie tozsamosci oraz poczucia sensu zycia,

Miejsca znaczace biograficznie petnig funkcje integrujgca doswiadczenia zyciowe, co sprzyja
poczuciu sensu i spojnosci osobistej narracji.

- bezpieczenstwo spoteczne i zakorzenienie kulturowe,

Silne wiezi z miejscem sprzyjajg tworzeniu relacji sgsiedzkich, poczuciu przynaleznosci
i zapobieganiu alienacji spotecznej, co przektada sie na wyzszy poziom bezpieczenstwa
publicznego.

- wzrost jakosci zycia i odpowiedzialnosci sSrodowiskowej,

Identyfikacja z miejscem wigze sie z wiekszg troskg o otoczenie i wiekszym zaangazowaniem

w dziatania prospoteczne i proekologiczne.

2.2. Czucie architektury, zmystowe podstawy odbioru przestrzeni

Encyklopedia PWN pojecie zmystu definiuje jako “zdolno$¢ (...) cztowieka do odbioru
i analizy informacji ze $rodowiska zewnetrznego”3. Proces ten jest mozliwy dzieki receptorom,
ktére sg potgczone z mdézgiem za posrednictwem drég nerwowych. Zmysty odgrywajg kluczowg
role w odbiorze otaczajgcego nas swiata, uczestniczg w procesie poznawczym. Kazdy z pieciu
gtéwnych, wyodrebnionych przez Arystotelesa “tradycyjnych zmystéw” — wzrok, stuch, wech,
dotyk i smak — wptywa na to, jak postrzegamy, doswiadczamy i oceniamy otoczenie, w ktérym
sie znajdujemy. Zmysty sg podstawowym narzedziem, przez ktdre odbieramy informacje
o przestrzeni, a ich integracja pozwala na ksztattowanie petnego obrazu architektonicznego

doswiadczenia.

2.2.1. Zdolno$¢ widzenia

Uwaza sie, ze gidbwnym zrédtem naszej wiedzy i poznania jest zmyst wzroku. Zdaniem
Johna Bergera, brytyjskiego pisarza i krytyka sztuki: “To, co mozemy zobaczy¢, zawsze byto

i zawsze bedzie gtéwnym zrédiem naszej wiedzy o Swiecie. Nasze postawy wywodzg sie z tego,

21 Barka, A. (2011). Przywiazanie... s. 163-165.
22 Tamze, s. 163.

23 Encyklopedia PWN. Zmysty. https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/zmysly;4001921.html (data dostepu:
06.09.2024)
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co widzimy™?4. Niemniej jednak, ten okulocentryczny model postrzegania $wiata, ktérego korzenie
siegajg starozytnosci, coraz czesciej jest poddawany krytyce. Juhani Pallasmaa komentuje,
“Nieludzki charakter wspotczesnej architektury i wspotczesnych miast mozna postrzegac jako
konsekwencje zaniedbania ciata i zmystdbw oraz braku réwnowagi w naszym systemie
sensorycznym.” skupiajgc naszg uwage na negatywnych skutkach wynikajgcych z przewagi
zmystu widzenia. Co wiecej przekonuje nas, ze “Dominacja wzroku i sttumienie pozostatych
zmystéw popycha nas w strone wytgczenia, izolacji i powierzchownosci”. W swojej ksigzce Oczy
skory. Architektura i zmysty autor podkresla, ze architektura powinna by¢ nie tylko widziana, ale

takze odczuwana poprzez dotyk, stuch, zapach i inne zmysty25.

Widzenie jest mozliwe dzieki ztozonemu systemowi optyczno-neurologicznemu, ktory
obejmuje zaréwno strukture oka, jak i skomplikowane procesy przetwarzania informacji w moézgu.
Swiatto, bedace promieniowaniem elektromagnetycznym w zakresie widzialnym, przechodzi
i kieruje sie poprzez rogowke, zewnetrzng powtoke oka, w strone soczewki, ktéra precyzyjnie
skupia je na siatkéwce - miejscu, w ktdrym rozpoczyna sie proces przeksztatcania sSwiatta na
sygnaty nerwowe. Tutaj znajdujg sie dwa rodzaje fotoreceptoréw: czopki i preciki. Czopki
odpowiadajg za widzenie koloréw i sg mniej wrazliwe na swiatto, natomiast preciki sg wysoce
Swiattoczute i odpowiadajg za widzenie w nocy oraz percepcje ksztattéw. Impulsy nerwowe
przekazujg bodzce z fotoreceptoréw do kory mézgowej, gdzie zostajg ostatecznie analizowane
i przetworzone na obraz percepcyjny. Dzieki tym procesom jestesmy w stanie odczytywac

ksztatty, kolory, barwy, natezenie $wiatta czy odlegto$¢ widzianych przedmiotow?25.

Zdolnos$¢ odbioru Swiatta, koloréw, interpretacii linii i kompozycji bezposrednio wptywa na
stan emocjonalny i psychiczny cztowieka. Réznorodne cechy przestrzeni rozbudzajg w odbiorcy
szerokg game reakcji emocjonalnych, od spokoju i poczucia szczescia, az do strachu czy leku.
Dlatego wazne jest swiadome projektowanie przestrzeni, ktére uwzglednia odpowiednie
oswietlenie i kompozycje, co w konsekwencji wptywa na dobre samopoczucie czy koncentracje.
Johann Wolfgang Goethe pisat “Barwy dziatajg na dusze; mogg one pobudzaé w niej wrazenia,
wzbudzaé uczucia i mysli, ktére uspokajajg nas lub wzruszajg i wywotujg smutek lub rado$¢”?”.
O psychologicznym znaczeniu barw i koloréw dowiadujemy sie z ksigzki Teoria barw J. W.
Goethego czy Color Psychology and Color Therapy autorstwa Faber Birren?8. Na przykfad ciepte
kolory powodujg pobudzenie organizmu, a zimne uspokajajg. Ma to zwigzek z dtugoscig fali
koloru. Dtuga, charakterystyczna dla barw cieptych, sprawia, ze organizm zuzywa wiecej energii,
natomiast krétka uspokaja i koncentruje. Psychologiczny wplyw koloréow zalezy réwniez od
uwarunkowan kulturowych, przyktadem moze by¢ odbiér koloru biatego, ktéry we wschodniej
kulturze zwigzany jest z zatobg i $miercig, a w zachodniej jest symbolem czystosci, niewinnosci

i boskosci. Jako podstawowe barwy w odbiorze emocjonalnym uwazane sg: czerwona, niebieska

24 Berger J. (2008). Sposoby widzenia. przet. M. Bryl. Fundacja Aletheia. Warszawa.

25 pallasmaa J. (2012). Oczy skory...

26 Mrozowski J., Awrejcewicz J. (2004). Podstawy Biomechaniki. Wydawnictwo Politechniki Lédzkiej. £6dz.
27 Goethe J. W. (1840). Theory of colours. przet. J. Murray. Albemarle Street. London

28 Birren, F. (1961). Color psychology and color therapy: a factual study of the influence of color on human life.
University Books.
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i z6tta, a czasem rowniez zielona. Kolor czerwony, kojarzony jako symbol ostrzegawczy,
przyciaga uwage i ozywia. Czerwien jest symbolem namietnosci, pasji i mitosci, ale rowniez ztosci
czy agresji. Moze ekscytowac i wzbudzac¢ zainteresowanie, jak i rozdraznia¢. Natomiast stojagcy
w opozycji kolor niebieski uspokaja i zwieksza skupienie. Symbolizuje wiare, prawde i wiecznos$¢,
ale takze smutek i depresje. Wprowadza w przyjemny stan relaksu, cho¢ moze réwniez nuzy¢.
Przebywanie w przestrzeni, w ktdrej obecny jest kolor niebieski, moze wptyng¢ na obnizenie
poziomu stresu czy zwiekszenie koncentracji. Czesto spotykany w biurach i biznesie, nie
rozprasza, a zwieksza produktywnos$¢. Kolor Zzétty jest symbolem kreatywnosci, sprzyja
rozwojowi, dlatego czesto wykorzystywany jest w placowkach edukacyjnych i rozwojowych.
Kojarzony jest z pozytywng energia, stoncem, witalnoscig, optymizmem i mtodoscia, ale rowniez
zazdroscig czy strachem. Kolor zielony symbolizuje nadzieje, odrodzenie i odnowe. Jako kolor
natury i przyrody wplywa uspokajajgco na uktad nerwowy, wycisza. Przebywanie w otoczeniu
koloru zielonego pomaga sie zrelaksowac¢, dlatego stosuje sie go w miejscach przeznaczonych
do odpoczynku. Stosujgc wtasciwy dobdr koloréow w architekturze, mozna odpowiednio wptywaé
na odbiér i atmosfere pomieszczen. Ciepte kolory wzbudzajg poczucie przytulnosci, podczas gdy
zimne tworzg aure spokoju i przestronnosci. Ciepte barwy pozornie zmniejszajg przestrzen, dajgc

poczucie bliskosci obiektow, a barwy zimne je oddalajg?.

Obok barw i koloréw, rowniez linie i kompozycja przestrzeni majg wptyw na percepcije
wizualng i emocjonalng odbiorcy. Zagadnienie to porusza Steen Eiler Rasmussen zwracajgc
uwage na role ksztaitéw i ukiad elementéw architektonicznych w odbiorze przestrzeni. Autor
podkresla réwniez, jak linie w architekturze przeprowadzajg odbiorce przez dang przestrzen, jak
kierujg jego wzrokiem i wywotujg rézne emocje w zaleznosci od tego, czy sg ptynne, dynamiczne,
czy raczej sztywne i geometryczne. Zastosowanie poziomych linii stwarza poczucie harmonii
i stabilnosci, a linie pionowe sg symbolem sity i dynamiki. Uporzgdkowane, symetryczne
kompozycje sg odbierane jako stabilne i harmonijne, natomiast asymetria lub ztozone uktady linii
mogg budzi¢ chaos, symbolizujg ruch i energie. Harmonijna kompozycja moze wywotywac
uczucie spokoju i rownowagi, podczas gdy dysonans w kompozycji prowadzi do wzmozonej

uwagi i pobudzenia emocjonalnego®.

Odpowiednie oswietlenie, a wiec jego zréznicowana intensywnos$c¢, kierunek padania
i rodzaj, ma decydujgcy wplyw na to, jak postrzegamy kolory, materiaty i faktury. Oswietlenie
naturalne i sztuczne moga réznic sie pod wzgledem jakosci $wiatta, co z kolei wptywa na naszag
percepcje kolorow — swiatto dzienne jest bogate w petne spektrum barw, podczas gdy Swiatto
sztuczne moze dominowa¢ w okreslonych dtugosciach fal. Ciepte, miekkie Swiatto potrafi
nadawa¢ wnetrzom przytulny charakter, natomiast intensywne, chtodne oswietlenie moze
podkresla¢ nowoczesnosé i surowosé materiatdw. Dzieki odpowiedniemu modelowaniu Swiatta

architekci moga manipulowac percepcjg wielkosci przestrzeni — mocne swiatto rozproszone moze

29 sabater V. (2018). Psychologia koloru, co oznaczajg kolory i jaki majg na nas wpfyw. Pieknoumystu.
https://pieknoumyslu.com/psychologia-koloru-wplyw/ (data dostepu: 06.09.2024)

30 Rasmussen S. (2015). Odczuwanie architektury. tum. Gadomska B. Karakter. Krakow.
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sprawi¢, ze pomieszczenie wydaje sie wieksze i bardziej otwarte, podczas gdy ciemniejsze

oswietlenie tworzy intymna, zamknietg atmosfere.

2.2.2. Odczuwanie

“Klamka jest usciskiem dtoni budynku. Zmyst dotyku tgczy nas z czasem
i tradycja: poprzez wrazenia dotykowe $ciskamy dtonie niezliczonych pokolen.”

- Juhani Pallasmaa®’

Dotyk, uznany za najbardziej pobudzajagcy zmyst, petni wazng role w integraciji
z przestrzenia, bezposrednio tgczy odbiorce z materig fizyczng otaczajgcego swiata. To wtasnie
dotykiem poznajemy fizyczne wtasciwosci przedmiotdw, nawigzujemy cielesng, intymng wiez,
ktéra wzmacnia doznania wzrokowe. Pallasmaa powotuje sie na badania medyczne antropologa
Ashleya Montagu, ktory pisat: “Skora jest najstarszym i najbardziej czutym z naszych narzadéw;
naszym pierwszym srodkiem komunikacji i naszg najskuteczniejszg ostona.” uznajgc dotyk za
“matke wszystkich zmystow™2. Zmyst dotyku u cztowieka rozwija sie najwczes$niej ze wszystkich
zmystéw, juz w okresie ptodowym odgrywa on wazng role odbierajgc bodzce dotykowe
i nawigzujac interakcje z otoczeniem. Dzieci poznajg $wiat poprzez dotyk, eksplorujgc réznorodne

tekstury, ksztalty czy materiaty, i poréwnujg z doswiadczeniem wizualnym.

Mechanizm czucia jest ztozonym procesem sensorycznym, ktéry powodowany jest
stymulacjg réznych receptoréw rozmieszczonych na catej powierzchni ciata. Wyrdzniamy uktady
czucia powierzchniowego oraz gtebokiego. Czucie powierzchniowe odpowiada za odczuwanie
dotyku, ucisku, bdlu oraz temperatury, natomiast czucie gtebokie to czucie potozenia oraz

wibracji. Receptory czuciowe mogg przyjmowac rézne formy:

- ciatka dotykowe Meissnera - odbierajg drzenia i dotknigcia,

- cialka blaszkowate Paciniego - odbierajg nacisk i wibracje,

- takotki dotykowe Merkela - odbierajg bodZce statego nacisku,
- ciatka Ruffiniego - receptory ciepta, reagujg na rozcigganie,

- ciatka Krausego - receptory zimna,

- wolne zakonhczenia nerwowe - przekazujg informacje o bélu.

Stymulacja receptoréow dotykowych powoduje wygenerowanie impulsu nerwowego,
ktéry za pomocg nerwdéw czuciowych jest przekazywany do moézgu, gdzie nastepuje
przetwarzanie i interpretowanie informacji na okreslone doznania dotykowe. Nastepnie nastepuje
odpowiedz organizmu na dostarczone informacje w postaci konkretnej reakcji na dotyk.
W zaleznosci od rodzaju dostarczanego bodzca, moze by¢ to zarédwno reakcja pozytywna,
emocjonalna jak i negatywna, np odruch obronny. Mechanizmy czucia gtebokiego zwigzane sg
z pokrewnymi zmystami: orientacji utozenia ciata i rownowagi. Odpowiedzialne za nie receptory,

zwane proprioreceptorami, mieszczg sie w miesniach, $ciegnach oraz w btedniku. Dzigki nim

31 pallasmaa J. (2012). Oczy skory... s. 69.
32 Montagu A. (1978) Touching: The Human Significance of the Skin (Second Edition). Harper & Row.
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odbierane zostajg informacje na temat ustawienia i ruchu. Wynika z tego fakt, ze funkcjonowanie

mechanizmu czucia gtebokiego wptywa na koordynacje wzrokowo-przestrzenngs2.

W odniesieniu do architektury, zmyst dotyku umozliwia poznanie wiasciwosci
fizycznych materiatéw, ich fakture, twardos¢ czy temperature. Uzycie konkretnych materiatow
i struktur wptywa na odczuwanie przestrzeni, wywotujgc odpowiednie wrazenia estetyczne. Kazdy
materiat budowlany charakteryzuje sie okreslong strukturg i fakturg, ktéra ma wptyw na jego
percepcje. Na przykifad, zastosowanie chropowatej powierzchni kamienia moze wywotywaé
uczucie autentycznosci i trwatosci, podczas gdy gtadkie powierzchnie mogg zosta¢ odebrane jako
bardziej nowoczesne, chfodne. Temperatura materiatu rowniez odgrywa istotng role w odbiorze
dotykowym. Ciepte materialy, takie jak drewno, sg kojarzone z cieptem ogniska domowego,
natomiast zimne materiaty, na przyktad metal, mogg wprowadza¢ wrazenie sterylnosci lub
nowoczesnosci. Niemniej jednak, nie tylko odczuwanie dtoni uczestniczy przy percepciji
otoczenia, cate ciato, dzieki kontaktowi z podtogg, Scianami czy meblami, bierze udziat w procesie
doswiadczania architektury. Rodzaj powierzchni po ktdrej porusza sie cztiowiek oddziatuje na
sposOb w jaki sie przemieszcza, jego komfort i poczucie stabilnosci. Przyblizajgc przykfad
schodéw, odmienne bedg odczucia haptyczne w zaleznosci od materiatu wykonania np.
drewniane schody wydaja sie ciepte, miekkie i komfortowe, podczas gdy schody kamienne bedg
bardziej surowe i zimne. Umiejetno$¢ rozrézniania i poznawania przestrzeni, a wiec i jej faktur,
poprzez dotyk ma kluczowe znaczenie w kreacji wiezi miedzy cztowiekiem a zastanym
otoczeniem. Dodatkowo moze petni¢ funkcje komunikacyjng, szorstkie powierzchnie mogag
wskazywa¢ na obszary, ktére wymagajg ostroznosci, co szczegdlnie wazne jest dla oséb

niewidomych lub o ograniczonej zdolnosci widzenia.

2.2.3. Odbior dzwiekow

Dzieki zmystowi stuchu mozliwe jest odbieranie i rozumienie dzwiekéw z otoczenia.
Umiejetnos¢ stuchania pozwala na skuteczne komunikowanie sie, rozwija mowe i wplywa na
poczucie bezpieczenstwa. Skomplikowany proces odbioru dzwiekéw rozpoczyna sie w uchu
zewnetrznym. Fale dzwiekowe, ktére rozprzestrzeniajg sie w postaci wibracji przez powietrze,
wode lub inne medium sg skupiane oraz rejestrowane przez matzowine i kierowane dalej, przez
przewdd stuchowy do btony bebenkowej. W wyniku pobudzenia btony bebenkowej, nastepuje
przeksztatcenie wibracji w drgania mechaniczne, ktére kolejno przenoszg sie przez kosteczki
stuchowe w uchu srodkowym — mioteczek, kowadetko i strzemigczko. Nastepnie drgania te za
posrednictwem okienka owalnego docierajg do slimaka w uchu wewnetrznym, wewnatrz ktérego
znajduje sie narzad Cortiego, gdzie komérki rzesate, reagujac na ruchy ptynu wewnatrz slimaka,
przeksztatcajg mechaniczne drgania w impulsy nerwowe. Impulsy przekazywane sg do kory
stuchowej w mézgu przez nerw stuchowy, gdzie ostatecznie nastepuje ich analiza i interpretacja.
Proces ten pozwala nie tylko na identyfikowanie dzwiekéw, ale takze na okreslenie ich kierunku,

gtosnosci i tonacji, co wplywa na orientacje przestrzenng®4. Zmyst stuchu, dzieki swojej zdolnosci

33 Duch W. (2024). Wstep do Kognitywistyki. Rozdz. A13: Receptory zmystowe. UMK Torun.
34 Tamze.
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do lokalizacji dzwigeku i orientacji w przestrzeni, petni niezwykle wazng role w nawigac;ji
przestrzennej, szczegodlnie w przypadku srodowisk o ograniczonej widocznosci lub dla oséb

Z niepetnosprawnosciami.

Juhani Pallasma o roli jakg odgrywa stuch w doswiadczaniu przestrzeni pisze “Stuch
strukturyzuje i artykutuje doswiadczenie i rozumienie przestrzeni. Nie jesteSmy na co dzien
Swiadomi roli, jakg stuch odgrywa w doswiadczani przestrzeni, cho¢ to wtasnie dzwiek czesto
zapewnia nam czasowe kontinuum, w ktérym osadzone sg wrazenia wzrokowe”. Zauwaza
negatywne zmiany zachodzgce we wspodtczesnych miastach w kontek$cie ich brzmienia,
posiadanego echa: “Nasze miasta utracily niestety jakiekolwiek echo. Szerokie, otwarte
przestrzenie wspotczesnych ulic nie odbijajg dzwieku, we wnetrzach wspétczesnych budynkdéw
dzwieki sg zas pochtaniane i poddawane cenzurze. Zaprogramowane nagrania z muzyka
w centrach handlowych i przestrzeniach publicznych wykluczajg mozliwo$¢ akustycznego
uchwycenia skali przestrzeni. Nasze uszy zostaly oslepione”®. Podobnie uwaza Bogna
Kietlinska, wedtug ktdérej w przestrzeni miejskiej przewazajg negatywne skojarzenia stuchowe36.
Z receptg na powyzsze obawy przychodzi Raymond Murray Schaffer, ktéry przedstawia
koncepcje strojenia $wiata. Autor podkresla role jakg petnig dzwieki unikalne dla danego miejsca,
zaznacza jak wazna jest cisza i kontrast dzwiekdw wyrdzniajgcych sie z tta. Pisze: “Po
zidentyfikowaniu znaku dzwiekowego nalezy go chroni¢, poniewaz znaki dzwiekowe nadajg zyciu
akustycznemu danej spotecznosci wyjgtkowg ceche 7. Schafer wprowadza pojecie soundmarku,
jako dzwieku charakterystycznego dla danego miejsca, ktory petni role akustycznego
odpowiednika punktu orientacyjnego w krajobrazie wizualnym. Podkresla, ze takie dzwieki sg
integralng czescig tozsamosci spotecznosci i zastugujg na ochrone, poniewaz tworzg unikalne
zycie akustyczne danej spotecznosci. Wspotczesnie badaniem tych zagadnien zajmuje sie para
naukowcow i teoretykéw, Barry Blesser i Linda-Ruth Salter, ktérzy dziatajg zgodnie z nurtem
architektury stuchowej, ktéra zaktada konieczno$¢ swiadomego ksztaltowania audiosfery
przestrzeni. Oznacza to, ze dzwieki oraz umiejetne zarzadzanie nimi przy kreowaniu nowych

przestrzeni wptywajg na doswiadczanie i odbior wrazeniowy miejsca.

Dzwiek w architekturze odgrywa wazna role. Akustyka, czyli nauka o badaniu zjawisk
styszalnych, porusza zagadnienia odbijania sie¢ fal dzwiekowych od danych powierzchni,
rozpraszania i absorbcji przez poszczegbélne materiaty budowlane. Dzieki odpowiednim
zarzgdzaniem dzwiekiem mozna wptywaé na wrazenia sensoryczne oraz poprawe komfortu ludzi
w przestrzeni. Na przykfad szum wody, czy dzwieki przyrody sprzyjajg koncentracji i poprawiajg
samopoczucie niwelujgc stres i niepokdj, a uporczywe dzwieki czy hatas intensywnej ulicy
wprawiajg uzytkownika w stan dezorientacji czy niepokoju. Odbiér architektury za pomocg zmystu

stuchu, w przeciwienstwie do innych zmystéw, pozwala uzytkownikowi na petne zanurzenie sie

35 pallasmaa J. (2012). Oczy ...

36 Kietlinska B. (2016). Warszawa jako przedmiot badan etnografii wielozmystowej. Uniwersytet Warszawski.
Wydziat Stosowanych Nauk Spotecznych i Resocjalizacji. Instytut Stosowanych Nauk Spotecznych. Rozprawa
doktorska, promotor: Barbara Fatyga. Warszawa.

37 Schafer, R. M. (1977). The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Destiny Books.
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w przestrzeni, bycie nig wypetnionym. Jak pisat Pallasmaa: ,Kazdy budynek i kazda przestrzen
majg swoj charakterystyczny dzwiek intymnosci lub monumentalnosci, zaproszenia lub
odrzucenia, goscinnosci bgdz wrogosci. W przeciwienstwie do wzroku stuch wzmacnia odczucie
bycia wewnatrz architektury, zanurzenia sie w niej i ustawicznej z nig tgcznosci’8. Tg mysl
przedstawia rowniez Walter J. Ong twierdzac: ,wzrok wyodrebnia, dzwiek wciela. O ile wzrok
sytuuje obserwatora na zewnatrz tego, co oglada, w pewnej odlegtosci, o tyle dzwiek wlewa sie

w stuchacza”9.

Poza odbiorem dzwiekdw, zmyst stuchu zwigzany jest z funkcjami pamieci stuchowej
i semantyzacji. Pamie¢ stuchowa to umiejetnos¢ moézgu do przechowywania, przywotywania oraz
interpretowania dzwiekéw, natomiast asocjacja stuchowa dotyczy kojarzenia okreslonych
dzwiekdéw z konkretnymi pojeciami, miejscami, wydarzeniami czy osobami, co buduje ztozong
sie¢ skojarzen wptywajgcych na percepcje przestrzeni4?. Dzieki pamieci stuchowej mozliwe jest
nawigowanie i odnajdywanie sie w przestrzeni na podstawie dzwigkdéw, co ma duze znaczenie

przy poruszaniu sie oséb niewidomych.

2.2.4. Powonienie

Wyczuwanie zapachow, podobnie jak zdolnos¢ odbierania dzwiekéw, wptywa na kreacje
aury i nastroju miejsca. Zapachy, mogg zaréwno przycigga¢ i urzekaé, ale takze odrzucaé
i zniechecaé. Zmyst wechu, a wiec umiejetnos¢ odrézniania i rejestracji zapachéw, polega na
wykrywaniu lotnych substancji zapachowych, ktére wraz z powietrzem dostajg sie do jamy
nosowej. Czgsteczki te tgczg sie z wyspecjalizowanymi receptorami wechowymi, ktére znajdujg
sie na rzeskach komoérek wechowych w nabtonku wechowym. Prowadzi to do powstania
impulséw nerwowych, ktére dalej przekazywane sg do opuszki wechowej, a nastepnie do
obszaréw mozgu by ostatecznie zosta¢ zinterpretowanymi jako konkretne zapachy. Analiza
odbywa sie w strukturach ciata migdatowatego oraz hipokampu, ktére sag zwigzane
z przetwarzaniem emocji i wspomnien, co wskazuje na silne powigzanie zapachdw
z emocjonalnym doswiadczeniem i poznaniem. Dzieki temu odbiér zapachéw moze silnie

oddziatywac na ludzkg psychike*!.

Biologiczne powigzanie mechanizmu powonienia z pamiecig diugotrwatg czyni go
waznym narzedziem ksztattujgcym tozsamosé miejsca. Dzieki wykorzystaniu sity zapachéw
w kreowaniu miejsc, wzbogaca sie odbidr przestrzeni, czynigc jg bardziej sensualng
i niezapomniang. Pallasmaa pisze: “(...) szczegdlnie zywo pamietam zas zapach wnetrza domu,
ktoéry uderzat mnie niczym niewidzialna $ciana ustawiona tuz za drzwiami. Kazde siedlisko ma

swdj niepowtarzalny domowy zapach™2. Autor podkresla zwigzek zmystu powonienia

38 pallasmaa J. (2015). Myslgca dion: egzystencjalna i ucielesniona madro$é w architekturze. Instytut
Architektury. Krakow.

39 Ong W. J. (1992). Oralnosc¢ i pismiennos¢. Stowo poddane technologii. przet. J. Japola. Redakcja
Wydawnictw Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Lublin. s. 105.

40 Kurkowski Z. M. (1998). Stuch a mowa w aspekcie rozwojowym w normie i patologii. Kosmos, 47(3). s. 289-
290.

41 Duch W. (2024). Wstep do...
42 pallasmaa J. (2012). Oczy...
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z oddziatywaniem na pamie¢ i wyobraznie. Zapachy wywotujg wiec okreslone emocje, budujg
atmosfere, wzmacniajg wiezi z przestrzenig. Odpowiednio dobrane mogg polepszaé
samopoczucie, redukowaé stres, wprowadza¢ w stan uniesienia czy zwigkszaé poczucie
komfortu. Umiejetnos¢ detekcji zapachdw petni rowniez role nawigujgcg i lokalizacyjna.
Charakterystyczna won kawiarni czy restauracji informuje uzytkownika o konkretnej funkcji

przestrzeni i zaprasza do jej eksploraciji.

2.2.5. Przyktad projektu z wykorzystaniem znaczenia zmystow

Przyktadem projektu architektonicznego zaprojektowanego przy wykorzystaniu
wielozmystowego oddzialtywania na odbiorce jest pawilon “Mist Encounter’. Ta tymczasowa
instalacja architektoniczna zaprojektowana przez Serendipity Studio przy wspétpracy z Kwan-
Wei Chen Architects zostata wzniesona w 2017 roku przed gmachem muzeum Taipei Fine Art

Museum w Tajwanie.

v

Rys. 2. Ujecie zewnetrzne na pawilon.

zrodto: https://www.linglitseng.com/Mist-Encounter (data dostepu: 06.09.2024)

Powstata ona w celu ksztattowania swiadomosci ciata poprzez uzycie sensorycznej
mgietki oraz zwiekszenia sSwiadomosci spoteczenstwa na temat mechanizmu naturalnego
chtodzenia. Pawilon angazuje wszystkie zmysty uzytkownika przekraczajgc granice wizualnego
odbioru przestrzeni. Tytutowym elementem tej instalacji jest mgta, ktéra tworzy plastyczne,
efemeryczne, zmieniajgce sie w czasie sSrodowisko. Dzieki swojej ulotnosci dziata jako narzedzie,
ktére modyfikuje wizualne postrzeganie przestrzeni. Zanurzenie sie w mgle, ktéra sprawia, ze
linie horyzontu stajg sie rozmyte, a formy mniej wyraziste, wymaga uwaznego bycia w przestrzeni.
Wptywa na sposob poruszania sie, powodujgc spowolnienie kroku i zwiekszenie koncentracji
ruchowej. Przenikajgce przez mgte sie $wiatto tworzy delikatng, niemalze mistyczng atmosfere,
ktéra wzbogaca wrazenia wizualne. Przebywanie w gestym, otulajgcym obtoku dostarcza réwniez
wrazen dotykowych. Osadzajgce sie na skoérze czgsteczki wody wywotujg uczucie wilgoci

i chtodu, a zmieniona struktura powietrza, jakby wypetniajgcej, wszechobecnej materii sprawia,
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ze doswiadczanie architektury staje sie osobiste i intymne. Zastosowanie delikatnych membran
o réznych grubosciach pozwala na doswiadczenie haptycznych doznan podczas poznawania
faktury tkaniny. Ta gesta mgta i trzepoczace na wietrze membrany wzbudzajg réwniez doznania
stuchowe. Mgta dzigki sttumieniu zazwyczaj wyraznych dzwiekéw miejskich wprowadza
odbiorcow w stan relaksu, wyciszenia i kontemplacji. Powstate doznanie ciszy, przeplatane
dzwiekiem materiatlu poruszanego na wietrze oddziatuje na sfere emocjonalng. Dodatkowo
wygenerowana mgietka posiada swoj subtelny zapach wilgoci, ktéry wzbogaca odbioér przestrzeni
o kolejny zmystowy wymiar. Ten naturalny zapach wywotuje skojarzenia przebywania

w deszczowej, otwartej przestrzeni.

Y
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Rys. 3 Ujecia wewnetrzne pawilonu.

zrodto: https://www.linglitseng.com/Mist-Encounter (data dostepu: 06.09.2024)

Ta wielozmystowa instalacja jest realizacjg, ktéra ukazuje nowoczesne podejscie do
kreowania przestrzeni, zaktadajgce, ze cztowiek doswiadcza przestrzeni jako catosciowego bytu,
w ktorym wszystkie zmysty wspotpracujg ze soba, tworzgc ztozone doswiadczenie. Warto
zaznaczy¢, ze to wielozmystowe podejscie projektowe wzbogaca zycie miejskie, oferujgc
mieszkancom nowe sposoby interakcji z otoczeniem, a takze moze wptywaé na polepszenie
integracji spotecznej. Architektura integrujgca zmysty pozwala na gtebsze doswiadczenie miejsca

i tworzy silniejszg wiez z otaczajgcg przestrzenia.

Analiza poruszanego tematu na przykiadzie literatury oraz powyzszego projektu

potwierdzita, ze zmysty odgrywajg kluczowg role w projektowaniu architektonicznym. Architektura
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angazujgca zmysty nie tylko wzmacnia relacje uzytkownika z przestrzenig, budujgc tozsamosé
miejsca, ale takze pozwala na tworzenie bardziej zrdbwnowazonych i emocjonalnie oddziatujgcych
srodowisk. Przywotany przykfad instalacji "Mist Encounter" dowodzi tej tezy poprzez stworzenie
dynamicznej w formie przestrzeni, w ktérej para wodna oraz zastosowane materiaty - jako
medium oddziatujgce na zmysty dotyku, wzroku, wechu i stuchu - uintensywnia doswiadczanie
przestrzeni. Projekt ten pokazuje, jak zintegrowanie zmystéw w projektowaniu moze prowadzié¢
do gtebszej interakcji z przestrzenig oraz bardziej ztozonego odbioru architektury, potwierdzajac,
ze zmysly sg nieodigcznym elementem, ktéry architekci powinni $wiadomie wprowadzaé do
swoich projektéw. Ten architektoniczny przyktad dowodzi, ze projektowanie, ktére angazuje wiele
zmystéw, wzbogaca percepcje przestrzeni i intensyfikuje emocjonalne oraz fizyczne reakcje

uzytkownikow.
2.3. Placemaking, narzedzie tworzenie miejsc w przestrzeni miejskiej

2.3.1. Migjsce jako struktura zakorzenienia

“Miejsce to bezpieczenstwo, przestrzen to wolnos¢. JesteSmy przywigzani do jednego
i tesknimy za drugim”

- Yi Fu Tuan®

Rozpoczynajac rozwazania nad koncepcjg placemakingu, ktéra w bezposrednim
ttumaczeniu oznacza zjawisko tworzenia miejsc nalezy w pierwszej kolejnosci przyblizy¢ owe
pojecie ,miejsca” (ang. place), ktére stanowi jedno z fundamentalnych zagadnien w refleksji nad
przestrzenig (ang. space). Wedlug Tima Cresswella, przestrzen jest bardziej abstrakcyjnym
konceptem niz miejsce*t. Przestrzen jest wiec pojeciem neutralnym, pozbawionym znaczen
emocjonalnych i spofecznych. Miejsce natomiast, w przeciwienstwie do przestrzeni, fatwo jest

scharakteryzowac, opisa¢ czy nadac konkretny ksztatt.

Yi-Fu Tuan ukazuje zaleznos¢ miedzy miejscem i przestrzenig twierdzac, ze ,to, co
zaczyna sie jako niezréznicowana przestrzen, staje sie miejscem, gdy poznajemy je lepiej
i obdarzamy wartoscig*®”. W swojej pracy definiuje miejsce jako przestrzen oswojong poprzez
doswiadczenie. Wedtug niego to wtasnie emocjonalne i kulturowe relacje, a nie obiektywne cechy
fizyczne nadajg przestrzeni status miejsca. Yi-Fu porodwnat przestrzen do ruchu, a miejsce do
przerw - przystankow na drodze. Miejsca stajg sie wiec mapg emocji i wspomnien, odgrywajac
kluczowag role w budowaniu wiezi cztowieka z otoczeniem — a w szerszej skali, réwniez z miastem
jako strukturg spoteczng. Podobna, teze prezentuje Kevin Lynch, ktéry koncentruje sie na
czytelnosci srodowiska miejskiego. Wedtug Lyncha miejsce to taka czesc¢ przestrzeni, ktéra dzieki
swojej formie staje sie rozpoznawalna, fatwa do zlokalizowania i zapamietania. Wyréznia pie¢

podstawowych elementow obrazu miasta: $ciezki, krawedzie, dzielnice, wezly oraz punkty

43 Tuan'. (1987). Przestrzen i migjsce. Panstwowy Instytut Wydawniczy. Warszawa. s.16.
44 Cresswell, T. (2004). Place: A Short Introduction. Blackwell Publishing.
45 Tuan Y. (1987). Przestrzer i miejsce...
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orientacyjne*t. To one skifadajg one percepcje przestrzeni. Lucile Gresillon dodaje ,Miejsca to
przestrzenie okreslone na mapie, majgce swojg nazwe i odrézniajgce sie od innych przez swojg

materialnos¢ i tozsamosé™’.

W tym kontekscie rodzi sie rowniez refleksja nad pojeciem tozsamosci i swojskosci. Jak
zauwaza Krystyna Pawlowska ,ldea swojskosci (...) odnosi sie do tych przejawéw kultury, ktére
majg zwigzek z przestrzenig, a wiec do stosunku ludzi do przyrody, do zabytkéw, a takze do
architektury i krajobrazu™8. W tym sensie swojsko$¢ jawi sie jako warto$¢ zaréwno kulturowa, jak
i spoteczna, stanowigc pomost miedzy indywidualnym doswiadczeniem przestrzeni a zbiorowym
wysitkiem tworzenia i podtrzymywania tozsamosci miejsca. Przestrzen, ktéra umozliwia
powstanie takich relacji, zyskuje wiekszg odporno$é na degradacje — nie tylko fizyczna, ale tez
symboliczng i moze funkcjonowac jako spdjna, znaczgca czes¢ miejskiej tkanki. Wartos¢ jaka
ptynie ze znaczenia miejsc dla lokalnych wspélnot podkreslona zostaje w wypowiedzi Matgorzaty
Dymnickiej ,Miejsce (...) staje sie obszarem specyficznie ludzkiego zaangazowania. (...)
Z kulturowego punktu widzenia sg to przestrzenie znaczace dla konkretnych jednostek
i wspdlnot*?”. Christian Norberg-Schulz wprowadza do refleksji urbanistycznej pojecie genius loci,
ducha miejsca. W jego ujeciu tozsamos¢ miejsca nie jest kategorig przypadkowa, lecz wynika z
okreslonego uktadu przestrzennego, przyrody, kultury i codziennego uzytkowania. Genius loci to
wiecej niz estetyka, to atmosfera, specyficzny sposoéb istnienia przestrzeni, ktéry wptywa na
sposob doswiadczania rzeczywistosci przez cztowieka®?. Tozsamos$¢ miejsca budowana jest wiec
na kilku poziomach. Po pierwsze, materialnym, obejmujacym fizyczne cechy urbanistyczne
i architektoniczne. Po drugie, spotecznym, zwigzanym z rytuatami codzienno$ci, wzorcami
uzytkowania, a takze wspolnymi wartosciami i relacjami. Po trzecie, symbolicznym, odnoszgcym

sie do narracji, pamigci zbiorowej i znaczen przypisywanych miejscu przez uzytkownikow.

Miejsce jest nosicielem tozsamosci kulturowej. Bogdan Jatowiecki dodaje ,miejsce jest
wyjgtkowe, poniewaz czesto wytwarza sie tam specyficzna kultura, ktéra z kolei ugruntowuje
wyjagtkowosé miejscad!”. Niezaleznie od skali, miejsca wspottworzg tozsamos$é miasta i jego
mieszkancow. Mogg to byé zaréwno ikony globalne jak np. koloseum w Rzymie jak i lokalne
np. tawka w parku, skwer czy podwdérko. Sg przestrzenig interakcji, wymiany, rytuatéw i relaciji.
To wiasnie tam odgrywa sie zycie spoteczne, mieszkancy spotykajg sie, budujg wiezi i tworzg
wspolnote. Miejsce to nie tylko ,gdzie” ale réwniez ,jak” i ,dla kogo”. Idee miejsca mozna
podsumowa¢, odwotujgc sie do mysli Martina Heideggera: istotniejsze od fizycznego wymiaru

miejsca jest samo do$wiadczenie przebywania w nim, bycia w miejscu®?. W odniesieniu do

46 | ynch K. (1960) Obraz miasta. Wydawnictwo Massachusetts Institute of Technology. Cambridge.
47 Grésillon L. (2010) Sentir Paris. Bien-étre et materialité des lieux. Paris: Ed. Quae. s. 21.

48 pawtowska K. (1996). Idea swojskosci w urbanistyce i architekturze miejskiej. Wyd. PK. Monografia 203.
Krakow.

49 Dymnicka, M. (2011). Od miejsca do nie-miejsca. Acta Universitatis Lodziensis. Folia Sociologica, 36. s. 42.
50 Norberg-Schultz, C. (1980). Genius loci. Towards a phenomenology of architecture. New York: Rizzoli.

51 Jatowiecki B. (2011). Misjsce, przestrzen, obszar. Przeglad socjologiczny 2011, vol. (60). s. 12.

52 Heidegger M. (1997). Budowad, mieszkac, myslec. Warszawa: Czytelnik.
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przywotanych koncepcji rozumienie miejsca jako nosiciela tozsamosci i relacji wspdélnotowych

stanowi klucz do zréwnowazonego rozwoju kulturowego i spotecznego.

2.3.2. Znaczenie migjsc

Miejsca w miescie to nie tylko tlo codziennych aktywnosci. Stanowig one nosniki wielu
naktadajgcych sie funkcji. Rozpoznanie tych funkcji staje sie kluczowe w zrozumieniu jakosci
przestrzeni publicznej oraz jej wptywu na zycie miejskie. Jak wskazujg autorzy Project for Public

Spaces, do gtéwnych funkcji miejsc w przestrzeni miejskiej wymieni¢ mozna®3:
- wspieranie lokalnych spotecznosci

Odpowiednio zaprojektowane miejsca w przestrzeni publicznej integrujg ludzi tworzgc przestrzen
dla dialogu, spotkan i wspodtdziatania. Zwiekszajg ilos¢ interakcji spotecznych zaréwno tych
statych uzytkownikéw, jak i tymczasowych. Tworzg warunki do budowania relacji sgsiedzkich

oraz wspolnotowych inicjatyw, ktére wzmacniajg poczucie przynaleznosci.
- budowanie tozsamosci miasta

Miejsca majg zdolnos¢ ucielesniania historii, symboli i narracji lokalnych. Sg nosnikami pamieci
zbiorowej i kulturowych cech, ktére odrozniajg jedno miasto od drugiego. Przemyslane
projektowanie, uatrakcyjnianie przestrzeni i pielegnowanie funkcjonowania miejsc moze
wzmachniac¢ lokalng dume oraz wspiera¢ proces tworzenia spojnej i rozpoznawalnej tozsamosci
miejsca, ktére odréznia go od innych osrodkdéw zaréwno przez lokalng jak i tymczasowg

spotecznosé.
- wspieranie gospodarki

Dobrze zaprojektowane i tetnigce zyciem przestrzenie miejskie przyciggajg ludzi, a tym samym
ozywiajg lokalny handel i ustugi. Miejsca publiczne stajg sie platformg dla drobnych
przedsiebiorcow, targbéw, gastronomii czy wydarzen, ktére generujg obieg kapitatu na poziomie
mikroekonomicznym. W efekcie wptywajg one pozytywnie na gospodarke miejskg i wzrost

wartosci lokalnych nieruchomosci.
- pomaganie srodowisku

Przestrzenie zielone i zrébwnowazone miejsca publiczne petnig wazne funkcje ekologiczne:
pochfaniajg CO,, redukujg efekt miejskiej wyspy ciepta i poprawiajg retencje wody. Tworzenie
przyjaznych srodowisku miejsc w miescie sprzyja takze edukacji ekologicznej i promuje postawy
prosrodowiskowe wsrdod mieszkancéw. Zwiekszanie ilosci atrakcyjnych miejsc zacheca do
czestszych spacerow i w efekcie skutkuje zwiekszonym ruchem pieszym a takze ograniczeniem

korzystania z samochoddw. Takie miejsca tgczg rekreacje z troskg o krajobraz miejski.

- rozwijanie sektora kulturalnego

53 Project for Public Space. (2011) Jak przetworzy¢ miejsce. Podrecznik kreowania udanych przestrzeni
publicznych. Fundacja Partnerstwo dla Srodowiska. Krakéw.
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Miejsca w przestrzeni publicznej sg naturalnym nosnikiem ekspresji artystycznej i wydarzen
kulturalnych. Organizacja wystaw plenerowych, festiwali czy lokalnych dziatan performatywnych
stanowi przyktad promocji miasta i jego kulturalnych dziatan. Ich otwartos¢ sprzyja dostepnosci
kultury dla wszystkich grup spotecznych, niezaleznie od statusu materialnego czy wyksztatcenia.
Miejsce staje sie wiec sceng dla lokalnych artystdw, a obecna sztuka, narzedziem integrac;ji

i ozywienia.
2.3.3. Kryzys miejsc

Wspotczesne rozwazania w kontekscie urbanistyki oraz antropologii przestrzeni ukazujg
narastajacy kryzys relacji miedzy cztowiekiem a miejscem, szczegédlnie w obliczach globalizaciji,
szybkiej komunikacji i standaryzacji przestrzeni. Warto zwrdci¢ wigc uwage na zagadnienia ,nie-
miejsca” oraz ,hieumiejscowienia” (ang. placelessness). Te terminy obrazujg proces zatracania
tozsamosci przestrzeni w dzisiejszym swiecie. Wage problemu podkresla Marta Romanowska
piszac ,Miejsce traci zatem swoje dotychczasowe znaczenie, przestaje by¢é elementem
koniecznym w tworzeniu relacji spoteczno-kulturowych. Ludzie — zamiast spotkan w przestrzeni

fizycznej — wybierajg kontakty w wirtualnym $wiecie”.

Jak twierdzi Marc Augé ,Jesli jakies miejsce mozna definiowa¢ jako tozsamosciowe,
relacyjne i historyczne, to przestrzen, ktérej nie mozna zdefiniowaé ani jako tozsamosciowej, ani
jako relacyjnej, ani jako historycznej definiuje nie-miejsce”®®. W tym $wietle nie-miejsce, to
przestrzen przejsciowa, bezosobowa, zaprojektowana z myslg o funkcji, a nie o cziowieku jako
uczestniku kultury i wspdlnoty. Jest anonimowa, tymczasowa, niepowigzana z konkretng historig
czy wspomnieniem. Wsrod przyktadéw wymienia: trasy powietrzne i kolejowe, autostrady,
ruchome przybytki zwane ,srodkami transportu”, porty lotnicze, dworce i stacje kosmiczne, wielkie
sieci hoteli, wesote miasteczka, supermarkety i inne®. Sg to zatem przestrzenie, ktore istniejg
poza kontekstem tozsamosci lokalnej, nie wymagajg relacji miedzyludzkich i nie pozostawiajg po

sobie sladu w pamieci uzytkownika.

Wedtug Marc Augé ,tak jak miejsca antropologiczne tworzg tkanke spoteczng, tak nie-
miejsca tworzg samotng umowno$¢®.” Nie-miejsca cechuje wiec brak indywidualizacji oraz
poczucia wspolnoty, sg to przestrzenie, w ktdrych cztowiek staje sie anonimowym uzytkownikiem,
jest pozbawiony osobistej historii i zakorzenienia. Tozsamo$¢ w takich przestrzeniach ma
charakter tymczasowy i zunifikowany. Jednostki w nie-miejscach nie sg postrzegane jako
czlonkowie wspodlnoty, lecz jako elementy systemu. W przeciwiehstwie do tego, miejsca
antropologiczne sg zakorzenione we wspdlnocie i znaczeniach. Ich tozsamos$¢ wynika

z obecnosci grupy ludzi potgczonych jezykiem, wartosciami, tradycjg i codziennymi zwyczajami.

54 Romanowska M. (2019). Miejsca i nie-migjsca jako wzajemnie przenikajgce sie definicje wspotczesnosci. w:
Dymnicka M. & Kowalski S. (Red.). Miasto jako przedmiot badan architektury i socjologii. Wydawnictwo
Politechniki Gdanskiej. s. 49.

55 Augé M. (2011). Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci. ttum. Chymkowski R.
Wydawnictwo Naukowe PWN. Warszawa. s. 53.

56 Tamze. s. 53-54.

57 Tamze. s. 64.
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John Urry dodaje: ,nie-miejsca nie sg ani miejskie, ani wiejskie, lokalne czy kosmopolityczne: sg

to obszary czystej mobilnosci”8.

Nie-miejsca Augé’a korespondujg z koncepcjg ,hieumiejscowienia” (ang. placelessness),
ktérg wprowadzit Edward Relph. Relph okresla mianem placelessness te przestrzenie, ktére, jak
globalne sieci restauracyjne, hotele czy centra handlowe, zatracity swojg unikalno$é i zwigzek
z lokalnym kontekstem. Definiuje jako ,przypadkowa eliminacja odrebnych miejsc i tworzenie
ujednoliconych krajobrazéw, co jest wynikiem braku wrazliwos$ci na znaczenie miejsca”®®. Relph
wskazuje, ze nieumiejscowione przestrzenie sg efektem modernistycznych praktyk
urbanistycznych oraz powielania zunifikowanych form architektonicznych, ktére sg oderwane od
kontekstu lokalnego. Takie przestrzenie stajg sie wymienne, niewyrdznialne, pozbawione ,ducha
miejsca”. Oznacza to zatem, ze kryzys miejsca nie dotyczy wytagcznie fizycznej przestrzeni, lecz
réwniez sfery percepcji — oznacza ostabienie znaczenia, jakie miejsce moze mie¢ dla jednostki

i wspolnoty.

Pojawianie sie wiekszej ilosci nie-miejsc oraz zanik tozsamosci miejsc sg szczegolnie
zauwazalne w zglobalizowanych metropoliach, gdzie dominujg wielofunkcyjne, homogeniczne
przestrzenie skoncentrowane na konsumpcji. W odpowiedzi na ten kryzys pojawiajg sie inicjatywy
takie jak placemaking, projektowanie partycypacyjne oraz artystyczne interwencje, ktére dgzg do
przywrécenia znaczenia miejsca jako przestrzeni relacyjnej, osadzonej w bogatym kontekscie

kulturowym i spotecznym.

2.3.4. Idea placemakingu

Geneza idei placemakingu wywodzi sie z gtebokiej krytyki modernistycznych wizji
urbanistycznych, ktére pomimo swoich dobrych intencji doprowadzity do degradacji miejskiej
przestrzeni spotecznej. Mowa tu o koncepcji miast-ogrodéw Ebenezera Howarda, ktéra powstata
w 1898 roku a rozwijata sie¢ m. in. w Stanach Zjednoczonych w latach 20. XX wieku oraz idei
miasta promiennego Le Corbusiera. W przypadku miasta ogrodu, jego niska gestos¢
i rozproszona struktura zabudowy skutkowaty zjawiskiem rozlewania sie przedmies$¢, a co za tym
idzie, zwigkszeniem izolacji spotecznej i uzaleznieniu od transportu samochodowego. Z kolei Le
Corbusier, promujgc wizje miasta jako maszyny do zycia, postulowat segregacje funkcji, tworzac
w efekcie monotonne i pozbawione zycia przestrzenie. Wysokie wiezowce i szerokie estakady
nadawaty miastu nieludzkg skale pogtebiajgc zjawisko alienacji. Z krytyka spotkata sie réwniez
idea ,odnowy miast” (ang. urban renewal) obecna w amerykanskiej urbanistyce w okresie lat 40-
60. XX wieku, ktorej proces polegat na wyburzaniu dzielnic uznawanych za niebezpieczne lub
zaniedbane, w nastepstwie ktérym budowano nowe przestrzenie wedtug modernistycznej
urbanistyki. Reakcjg na te tendencje byta dziatalnos¢ Jane Jacobs, ktérej ksigzka The Death and
Life of Great American Cities stanowita przelomowy moment w mysleniu o przestrzeni miejskie;.

Jacobs przeciwstawiata sie scentralizowanemu, odgérnemu planowaniu miasta i opowiadata sie

58 Urry J. (2009; oryg. 2000). Socjologia mobilnosci. przet. Stawinski J. Warszawa: Wydawnictwo Naukowe
PWN. Warszawa. s. 94.

59 Relph E. (1976). Place and Placelessness. London: Pion. Przedmowa.
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za tetnigcymi zyciem, zréznicowanymi dzielnicami, w ktorych priorytetem jest zycie codzienne
mieszkancow, ich relacje, spontaniczne interakcje i lokalna tozsamos¢. Uwazata, ze przestrzenie

publiczne powinny by¢ tworzone z myslg o ludziach®0.

Na tej podstawie, w latach 70. XX wieku, William H. Whyte zaczat rozwija¢ badania nad
zachowaniem ludzi w przestrzeniach publicznych, co miato duzy wptyw na rozwdj placemakingu
jako metody opartej na obserwacji i analizie codziennego uzytkowania miejsc. Kolejnym waznym
krokiem byto powstanie w 1975 roku organizacji Project for Public Spaces (PPS), ktéra stata sie
jedng z gtéwnych instytucji rozwijajacych teorie i praktyke placemakingu. Project for Public
Spaces, opierajgc sie na dorobku Whyte’a, rozwineto podejscie partycypacyjne skupiajgce sie
na wspolnym projektowaniu przestrzeni z mieszkancami, lokalnymi liderami, organizacjami

spotecznymi i samorzgdami.

Placemaking to koncepcja tworzenia wysokiej jakosci miejsc ukierunkowanych na ludzi.
Placemaking opiera sie wiec na przekonaniu, ze wartosciowe przestrzenie miejskie powstajg
dzieki zaangazowaniu lokalnych spotecznosci, obserwacji rzeczywistych potrzeb ich
uzytkownikow oraz wsparciu oddolnych inicjatyw. Zamiast narzucaé¢ gotowe wizje, placemaking
koncentruje sie na wspoéttworzeniu, stawiajgc na dziatanie ,z ludzmi i dla ludzi’. Wytworzone
przestrzenie petnig funkcje serca spotecznosci, w ktdérych wzmacniane sg wiezi miedzy
uzytkownikami i miastem. Jak pisze Piotr Czyz: ,Metoda Placemakingu polega na organizacji
procesu rewitalizacji wokot idei powstawania przestrzeni publicznej rozumianej jako miejsce®!”.
W tym ujeciu rewitalizacja staje sie procesem spotecznego ozywienia, skupionym na odbudowie
lub stworzeniu miejsca, ktére bedzie bliskie uzytkownikom. Tak rozumiany placemaking
organizuje dziatania rewitalizacyjne wokét potrzeb spotecznych, lokalnej tozsamosci i kontekstu
kulturowego, zamiast skupiac¢ sie wytgcznie na formie przestrzennej. Jak zauwaza Whyte ,To, co
najbardziej przycigga ludzi do danego miejsca, to inni ludzie"®?. Dlatego tak istotne jest
projektowanie w duchu angazujgcym interakcje spoteczne. ,Placemaking to co$ wiecej niz tylko
promowanie lepszego projektowania miejskiego, ufatwia kreatywne wzorce uzytkowania,
zwracajgc szczegolng uwage na tozsamosci fizyczne, kulturowe i spoteczne, ktore definiujg
miejsce i wspierajg jego ciagtg ewolucje”. Ten spoteczny wymiar projektowania przestrzeni
wplywa na wytwarzanie wysokiej jakosci przestrzeni publicznych, ktére majg bezposredni wptyw
na wzrost jako$ci zycia mieszkancéw. Ponizej przedstawiono grafike, ktéra podsumowuje gtéwne

idee placemakingu.

60 Jacobs J. (2014). Smier¢ i zycie wielkich miast Ameryki. tum. Mojsak t.. Fundacja Centrum Architektury.
Warszawa.

61 Czyz, P. (2016). Organizacj@ procesu rewitalizacji z uzyciem metody Placemakingu na przyktadzie projektu
spotecznej rewitalizacji Parku Swietopetka w Gdarisku. Biuletyn Komitetu Przestrzennego Zagospodarowania
Kraju PAN, 264, Article 264.

62 Whyte W. (1980). The Social Life of Small Urban Spaces. Project for Public Spaces, Nowy Jork. s. 19.

63 Project for Public Spaces. (2007). What is placemaking? https://www.pps.org/article/what-is-placemaking
(dostep online: 20.02.2025)
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Rys. 4. Gléwne zatozenia idei placemakingu.

zrédio: opracowanie wiasne na podstawie Project for Public Spaces

2.3.5. Zatozenia skutecznego projektowania udanych miejsc

Projektowanie wykorzystujgce koncepcje placemaking’u pozwala na stworzenie udanego
miejsca w przestrzeni miejskiej. Opierajac sie na poradniku opracowanym przez Project for Public

Space wyodrebniono kluczowe zasady warunkujgce powstawanie udanych miejsc64:

- wlaczenie spotecznosci w proces planowania i traktowanie jej jako zrédta eksperckiej

wiedzy

,Ludzie majg szerokie spojrzenie i wartosciowy wglad w to, jak funkcjonuje obszar, po ktérym sie
na co dzien poruszajg”. Skuteczny placemaking rozpoczyna sie od gtebokiego zrozumienia
potrzeb uzytkownikdw danej przestrzeni. Spoteczno$¢ lokalna dysponuje unikalng, empiryczng
wiedzg na temat swojego otoczenia, zna jego rytm, problemy oraz potencjat. Ich gtos to nie tylko
opinia, lecz takze istotne Zrodto wiedzy eksperckiej, ktére pozwala ksztattowac projekty zgodnie

z rzeczywistymi oczekiwaniami.
- wartos¢ miejsca ponad projekt

W placemakingu kluczowe jest tworzenie zywych przestrzeni, ktére ozywiajg miejsce, a nie tylko
jej estetyka czy plan. Nawet najbardziej efektowny projekt architektoniczny traci na znaczeniu,
jesli nie spetnia oczekiwah uzytkownikéw. To atmosfera, funkcjonalno$é i mozliwosé

nawigzywania relacji spotecznych odgrywajg zasadniczg role w tym procesie.
- partnerstwo jest kluczem

Placemaking to proces, ktéry wymaga wspotpracy miedzy réznymi sektorami — nie mozna go

realizowa¢ w pojedynke. Kluczem do sukcesu jest Scista kooperacja mieszkancéw, projektantéw,

64 Project for Public Space. (2011) Jak przetworzyé...
65 Tamze. s. 43.
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urzednikéw, organizacji pozarzadowych oraz lokalnych przedsiebiorcow. Budowanie zaufania

i prowadzenie otwartego dialogu stanowi podstawe zréownowazonych dziatan.
- uwazna obserwacja wiele nauczy

Zanim podejmie sie jakiekolwiek decyzje dotyczace projektu, warto doktadnie przyjrze¢ sie
przestrzeni — jak jest uzytkowana, kto z niej korzysta, a kto pozostaje na uboczu. Tylko poprzez
gtebokie zanurzenie sie w codzienne zycie danego miejsca mozna zrozumie¢ jego dynamike

i zaproponowacé skuteczne rozwigzania.
- niemozliwe to tylko poczatek

W placemakingu ograniczenia postrzegane sg jako wyzwania, a nie jako przeszkody. Dzigki
kreatywnemu podejsciu do probleméw oraz wierze w potencjat mozliwe jest wdrazanie
rozwigzan, ktére z poczgtku mogg wydawacé sie niemozliwe do zrealizowania. Caty proces jest

elastyczny i sprzyja innowacjom.
- wizja jako fundament

Kazda skuteczna zmiana w przestrzeni powinna opieraé¢ sie na spojnej, dtugofalowej wizji, ktoéra
uwzglednia nie tylko aspekty estetyczne, ale takze spoteczne i kulturowe. Taka wizja stanowi
istotny punkt odniesienia dla podejmowanych dziatah, wspiera integracje interesariuszy oraz

motywuje do aktywnego zaangazowania.
- forma stuzy funkcji

Estetyka odgrywa istotng role, lecz nie powinna przewazaé nad funkcjonalno$cig. Tworzona
przestrzen powinna by¢ odpowiedzig na rzeczywiste potrzeby spotecznosci, sprzyja¢ interakcjom
oraz umozliwiaé odpoczynek, zabawe i spotkania. Projektowanie powinno petni¢ role narzedzia,

a nie stawac sie celem samym w sobie.
- triangulacja

Triangulacja to innowacyjna metoda planowania przestrzeni, ktéra skupia sie na celowym
taczeniu réznych funkcji i elementéw w sposéb, ktéry zacheca ludzi do interakcji. Celem jest
stworzenie miejsc, w ktérych zréznicowane aktywnosci wzajemnie sie uzupetniajg i wspieraja.
Przyktadowo, lokalizacja kawiarni w poblizu placu zabaw oraz fawek moze przyciggnac¢ rodziny,
tworzagc jednoczesnie przestrzen dla oséb w réznym wieku i o réznych potrzebach. Dobrze
przemyslana triangulacja nie tylko wzmacnia poczucie wspolnotowosci, ale takze zwigeksza czas
spedzany w danej przestrzeni i sprzyja spontanicznym spotkaniom. Kluczowe jest projektowanie
Z uwagg na wzajemne zaleznosci, co sprawia, ze przestrzen staje sie miejscem tetnigcym zyciem,

a nie jedynie zbiorem réznych funkciji.
- dziatanie poprzez mate interwencje

Wielka zmiana nie zawsze musi wigza¢ sie z ogromnymi naktadami. Placemakerzy majg

przekonanie, ze site matych, szybkich i niedrogich dziatan, znanych jako "quick wins", mozna
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wykorzysta¢ do testowania innowacyjnych pomystow oraz budowania zaangazowania

spotecznosci. Czesto to wtasnie tymczasowe instalacje sg poczagtkiem trwalszych efektow.
- zasoby to nie tylko pienigdze

Poza budzetem, kluczowe znaczenie majg takze zasoby spoteczne, takie jak zaangazowanie
mieszkancow, ich czas, lokalna wiedza oraz relacje miedzy ludzmi. W procesie placemakingu
nieoceniony jest kapitat ludzki i kulturowy, ktéry czesto moze okazac sie cenniejszy niz same

srodki finansowe.
- placemaking to proces, ktory trwa caty czas

Przestrzeh publiczna jest zywym organizmem, ktéry ewoluuje razem z jej uzytkownikami.
Placemaking to nie tylko zrealizowanie projektu — to nieprzerwana wymiana mysli, ocena efektéw
oraz dostosowywanie przestrzeni do zmieniajacych sie potrzeb. To proces dynamiczny

i dlugofalowy?®é.

2.3.6. Charakterystyka udanych miejsc

Aktywnosci podejmowane w przestrzeni publicznej stanowig jeden z kluczowych filarow
jej jakosci i sukcesu. Nie chodzi tylko o obecnosé ludzi, ale o to, w jaki sposob angazujg sie
w przestrzen: jak z niej korzystaja, jak ja wspottworzg i jak nawigzujg w niej relacje. Jan Gehl

dzieli aktywno$¢ pozadomowg na trzy kategorie:

- dziatania konieczne, czyli mniej lub bardziej obowigzkowe odbywajgce sie w kazdych
warunkach;

- dziatania opcjonalne, czyli takie, ktére uwarunkowane sg checig, a czas i miejsce sprzyja
zaistnieniu  dziatania, odbywajgce sie przy korzystnych warunkach zewnetrznych;

- dziatania spoteczne, czyli takie, ktére zalezg od obecnosci innych ludzi®’.

Ponizej przedstawiono graficzng zalezno$¢ (Rys. 5.) miedzy jakoscig przestrzeni
a czestotliwoscig wystepowania aktywno$ci pozadomowych. llustracja ta obrazuje kluczowg
zasade projektowania urbanistycznego w duchu placemakingu: im wyzsza jako$¢ przestrzeni
publicznej, tym wieksze jest natezenie codziennych, spontanicznych dziatah uzytkownikéw.
Zaleznos¢ ta ma réwniez charakter zwrotny: obecnos$¢ uzytkownikdw podnosi postrzegang

wartos¢ miejsca, zwiekszajgc poczucie bezpieczenstwa, atrakcyjnosé i zakorzenienie spoteczne.

66 Tamze. s. 43-85
67 Gehl J. (2010). Zycie miedzy budynkami. Island Press. Waszyngton. 2010, s. 9-13.
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jako$é fizycznego otoczenia

staba dobra

dziatania konieczne

dziatania opcjonalne

dziatania spoteczne

Rys. 5. Zaleznos$¢ migdzy jakoscig przestrzeni a czestotliwoscig wystepowania aktywnosci
pozadomowych.

zrédio: opracowanie wtasne na podstawie Gehl J.

Charakterystyka udanego miejsca publicznego opiera sie na kilku kluczowych cechach,
ktére wptywajg na jego atrakcyjnosc¢ i funkcjonalnos¢ (Rys.6.). Organizacja Project for Public

Spaces wskazuje na cztery podstawowe atrybuty, ktére definiujg te przestrzenie:
- spotecznos¢ i interakcje spoteczne

Sukces udanej przestrzeni publicznej polega na jej umiejetnosci integrowania ludzi oraz
sprzyjaniu nawigzywaniu relacji spotecznych. Takie miejsca stajg sie sercem zycia spotecznego,
w ktorych ludzie chetnie sie gromadza, co z kolei wzmacnia ich poczucie wspdlnoty

i przynaleznosci.
- aktywnosci i uzytkowanie

Miejsca petne zycia oferujg bogaty wachlarz aktywnosci, ktére przyciggajg osoby o rdéznych
zainteresowaniach i w kazdym wieku. Obecnos$¢ atrakcji, takich jak kawiarnie, place zabaw czy
wydarzenia kulturalne, sprawia, ze te przestrzenie stajg sie ulubionymi punktami spotkan

spotecznosci.
- dostepnosc¢ i powigzania

Sukces przestrzeni miejskiej polega na jej tatwym dostepie dla pieszych, rowerzystéw oraz oséb
korzystajgcych z transportu publicznego. Niezwykle istotne jest takze, aby zapewniata
udogodnienia dla oséb z niepelnosprawnosciami. Przejrzystos¢ i dobra widocznosé tej
przestrzeni zachecajg do jej odwiedzania, a skuteczne potgczenia z otoczeniem sprzyjajg

integracji z resztg miasta.
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- komfort i wizerunek

Bezpieczenstwo, czystos¢ i estetyka odgrywajg kluczowg role w tworzeniu pozytywnego
wrazenia o danym miejscu. Elementy takie jak komfortowe tawki, wlasciwe o$wietlenie oraz zielen
znaczgco wptywajg na komfort uzytkownikéw, zachecajgc ich do spedzania czasu w tej

przestrzeni.

Rys. 6. Cechy udanych miejsc.
zrodio: opracowanie wtasne na podstawie: https://www.pps.org/article/what-is-placemaking
(dostep online: 20.02.2025)

Dodatkowo, wymienia sie nastepujgce charakterystyki:
- znaczna frekwencja oséb formujacych grupy

Obecnos¢ matych grup ludzi, takich jak rodziny, przyjaciele czy osoby spedzajgce czas razem,
swiadczy o tym, ze przestrzen sprzyja interakcjom spotecznym oraz zapewnia poczucie komfortu.

To wyrazny sygnat, Zze dane miejsce jest odbierane jako bezpieczne i warte odwiedzenia.
- wzrost udziatu kobiet w poréwnaniu do sredniej

Kobiety sg czesto bardziej wymagajacymi uzytkowniczkami przestrzeni publicznych pod
wzgledem bezpieczenhstwa, estetyki i dostepnosci. Ich liczniejsza obecno$s¢ w danym miejscu

wskazuje na wysokg jakos¢ przestrzeni i dobre warunki do codziennego uzytkowania.

- roznorodnos¢ wiekowa
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Przestrzenie, ktére przyciggajg zaréwno dzieci, mtodziez, dorostych, jak i senioréw, oferujg
zréznicowane mozliwosci aktywnosci i odpoczynku. Obecnos¢ wielu grup wiekowych swiadczy

o inkluzywnosci i uniwersalnym charakterze miejsca.
- roznorodnos¢ funkcji

Wielofunkcyjno$¢ przestrzeni np. mozliwosé wypoczynku, spotkan, uczestnictwa w wydarzeniach
sprzyja dtuzszemu przebywaniu w miejscu i zacheca do powrotu. Takie przestrzenie odpowiadajg

na réznorodne potrzeby uzytkownikdw.
- interakcja spoteczna, bezposredni kontakt

Dobre miejsce publiczne nie tylko gromadzi ludzi, ale tez stwarza warunki do spontanicznych
rozmow, wymiany usciskow czy pocatunkow i wspolnego dziatania. Bezposredni kontakt

miedzyludzki wzmacnia wiezi spoteczne i buduje poczucie wspolnoty®8.

2.3.7. Rodzaje placemakingu

Standardowy placemaking to podstawowa forma procesu, ktory skupia sie na poprawie
jakosci zycia mieszkancow. Dgzy do przeksztatcenia przestrzeni w miejsca przyjazne,
funkcjonalne i atrakcyjne dla lokalnych spotecznosci. Celem tego podejscia jest
stworzenie otoczenia, w ktérym ludzie chcg spedzac czas, a wiec mieszkac, pracowaé, bawic sie,
spotykac¢ sie i angazowaé w zycie spoteczne. Proces ten moze przyjg¢ ukierunkowang forme,
w zaleznosci od specyfiki celu, do ktérego jest dostosowany. Wyrdzniono trzy typy

wyspecjalizowanego placemaking’u:
- strategiczny placemaking
- taktyczny placemaking
- kreatywny placemaking

Funkcjonujg one na tej samej zasadzie, co standardowe podejscie, ktére ma na celu
poprawe jakosci zycia poprzez aktywne zaangazowanie spotecznosci oraz interesariuszy.
Zaleznosci pomiedzy réznymi typami placemaking’u sg przedstawione

w ponizszym diagramie [Rys. 7.].

68 project for Public Space. (2011) Jak przetworzyé... s. 88-91
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przeznaczenie

fizyczna miejsca i funkcje terenu

wartosciowe
przesirzenie

Rys. 7. Typy placemakingu.
zrodto: opracowanie wiasne na podstawie:
http://www.canr.msu.edu/uploads/375/65814/4typesplacemaking_pzn_wyckoff_january2014.pdf
(dostep online: 20.02.2025)

Strategiczny placemaking to wyspecjalizowana forma dziatah, ktéra, oprécz tworzenia
wysokiej jako$ci przestrzeni publicznych, koncentruje sie na osiggnieciu okreslonych celow
rozwojowych. Gtéwnym jego zatozeniem jest tworzenie takich miejsc, ktére bedg szczegdlnie
atrakcyjne dla wysoko wykwalifikowanych pracownikow. To wiasnie oni, dzieki swoim
kompetencjom i mobilnosci, mogg wybiera¢ dowolne miejsce do zycia i pracy na swiecie, a przy
tym skionni sg osiedla¢ sie tam, gdzie wystepuje wysoka jakos$¢ zycia, dostepnos¢ ustug,
zréznicowana oferta kulturalna oraz obecnos¢ innych utalentowanych ludzi. Skoncentrowanie
wyksztatconego kapitatu ludzkiego ma na celu stworzenie atrakcyjnych warunkéw dla
powstawania firm i lokali, ktére korzystajg z potencjatu uzytkownikow. W rezultacie, korzysci te
rozszerzajg sie na caty obszar, prowadzgc do wzrostu liczby miejsc pracy, a zmiany te majg
pozytywny wptyw na rozwdj gospodarki. Projekty strategicznego placemakingu charakteryzujg
sie zazwyczaj wiekszg skalg i sg realizowane w dtuzszej perspektywie czasowej, wynoszgcej od
5 do 15 lat. Skupiaja sie one na wybranych lokalizacjach, najczesciej w centrach miast lub wzdtuz
kluczowych korytarzy transportowych, w obszarach o wysokim zageszczeniu ludnosci. Kluczowa
role w tych projektach odgrywa wspétpraca pomiedzy réznymi sektorami: publicznym, prywatnym
i pozarzadowym, co sprzyja kompleksowemu i spéjnemu planowaniu rozwoju, opartego na

jakosci przestrzeni oraz atrakcyjnosci danego miejsca.
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Taktyczny placemaking to metoda przeksztatcania przestrzeni publicznych, ktéra polega
na podejmowaniu drobnych, przemyslanych dziatah. To proces, ktory wykorzystuje etapowe
podejscie do zmian. Dzigki swojej naturze moze by¢ realizowana szybko, elastycznie i czesto
przy niewielkich wydatkach. Jej najwigekszg zaletg jest praktycznos¢ — zamiast wymagaé duzych
inwestycji oraz diugotrwatego planowania, opiera sie na tymczasowych, eksperymentalnych
interwencjach, ktére sg w stanie natychmiastowo reagowaé na potrzeby lokalnej spotecznosci.
Ten sposéb dziatania koncentruje sie gtdéwnie na ulicach, skwerach i placach, wprowadzajgc
zmiany poprzez drobne udoskonalenia, takie jak mobilne meble miejskie, wydarzenia sgsiedzkie,
murale czy poprawa oznakowania. Cho¢ poczgtkowo majg one niewielkg skale, ich skumulowany
efekt w diuzszym okresie moze prowadzi¢ do trwatej poprawy jakosci zycia w danym miejscu.
Taktyczny placemaking pozwala ,uczy¢ sie przez dziatanie” — obserwujgc reakcje mieszkancow,

mozna tatwo wprowadzac korekty.

Kreatywny placemaking to metoda ksztattowania przestrzeni miejskiej, ktéra koncentruje
sie na sztuce, kulturze i kreatywnosci, traktujgc je jako kluczowe elementy w procesach rozwoju
spotecznego i przestrzennego. Gtownym celem tego podejscia jest zapewnienie trwatego
wigczenia sztuki, sektora kreatywnego, kultury oraz kreatywnego myslenia we wszystkie aspekty
projektowania i uzytkowania przestrzeni. Kreatywny placemaking nie tylko podnosi atrakcyjnosé¢
danego miejsca, lecz takze nadaje mu unikalng tozsamos¢, sprawiajgc, ze staje sie ono bardziej
zblizone do swoich uzytkownikéw. W rezultacie wzmacnia to kapitat spoteczny i kulturowy danej

spotecznosci®®.
2.4. Kreatywny placemaking jako strategia tworzenia angazujacej przestrzeni

2.4.1. Kreatywno$c¢ jako zjawisko spofeczne i kulturowe — idea miasta kreatywnego

Zaréwno sama kreatywnos¢ jak i bycie kreatywnym odnosi sie do zjawisk gteboko
zakorzenionych w historii rozwoju cztowieka, cywilizaciji i kultur. Etymologicznie rzecz ujmujac,
stowo ,kreatywno$¢” wywodzi sie z tacihskiego creatus i oznacza zdolnos$¢ do generowania
nowych idei, tworzenia oryginalnych koncepcji czy tez nadawania istniejgcym elementom nowych
znaczen. Jak zauwaza Marian Golka, kreatywnos$¢, cho¢ w swej istocie psychiczna, jest zwigzana
Z rzeczywistoscig spoteczng i ekonomiczng’®.

W odniesieniu do miast, zaczeta by¢ postrzegana jako odpowiedz na pogtebiajace sie
problemy urbanistyczne XX wieku. W rezultacie, pod koniec lat 80. XX wieku narodzita sie
koncepcja miasta kreatywnego omawiana i rozwijana gtéwnie
w publikacjach C. Landry’ego, F. Bianchiniego oraz R. Floridy. Idea ta zakfada istnienie
Srodowiska miejskiego, w ktérym réznorodne formy ekspresji i aktywnosci twoérczej sg
integralnym elementem struktury gospodarczej, spotecznej i ekonomicznej. Wspédtczesnie

kreatywnos¢ jest przedmiotem debat spoteczno-kulturowych, gospodarczych i ekonomicznych

69 Wyckoff, M. A. (2014). Definition of placemaking: Four different types. Michigan State University Land Policy
Institute.

70 Golka M. (2011). Uwarunkowania kreatywnoS$ci i innowacyjno$ci w Polsce. Ruch Prawniczy, Ekonomiczny
| Socjologiczny. 2.
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w kontekscie polityki miejskiej, rozwoju lokalnego, innowacji gospodarczej czy spotecznej
partycypaciji.

Jak zauwaza Jan Suchacek, kreatywne srodowisko miejskie moze byé rozumiane jako
okreslona przestrzen, od grupy budynkéw, przez dzielnice, az po cate miasto czy region, ktéra
wyposazona jest zarowno w twardg”, jak i ,miekkg” infrastrukture wspierajgca szybki przeptyw
wiedzy i rozwoj tworczych koncepcji, tym samym tgczgc i wzmacniajgc potencjat innowacyjnosci
— zaréwno w sferze technicznej, biznesowej, jak i artystycznej”'. Podobne rozréznienie pomiedzy
elementami infrastruktury fizycznej a kapitatem ludzkim wprowadza réwniez Richard Florida.
W jego ujeciu ,twarde” komponenty to przede wszystkim zabudowa i infrastruktura miejska,
podczas gdy ,miekkie” odnoszg sie do ludzi, ich pracy, talentéw i zdolnosci twoérczych, ktére
w coraz wiekszym stopniu determinujg rozwéj wspotczesnych metropolii’2.

A. Karwinska definiuje miasto kreatywne na podstawie kluczowych cech $rodowiska
spoteczno-gospodarczego, w ktorym zaréwno jednostki, jak i grupy spoteczne moga skutecznie
realizowa¢ swoje role spoteczne, pracowac oraz uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym, politycznym
i spotecznym miasta. Zwraca uwage, ze jedng z kluczowych cech miasta kreatywnego jest
aktywne dazenie do wzmacniania réznorodnosci spotecznej i kulturowej’®. To wiasnie ta
réznorodnosé, pielegnowana i wspierana przez instytucje, staje sie fundamentem rozwoju kultury,
a takze stymuluje mieszkancéw do pogiebiania wzajemnego zrozumienia i dialogu
w przestrzeni miejskie;j.

Kreatywne miasto nie moze jednak funkcjonowaé¢ bez aktywnych mieszkancéw. To oni,
ze swoimi pomystami, wartosciami, emocjami i dziataniami, stanowig jego najcenniejszy zasob.
Landry podkresla, Ze niezaleznie od kontekstu przestrzennego czy gospodarczego,
najwazniejszym zasobem miasta kreatywnego pozostajg jego mieszkancy. To wiadnie ludzka
inteligencja, motywacje, potrzeby, wyobraznia i zdolno$ci tworcze stanowig fundament rozwoju,
czesto znacznie istotniejszy niz sama lokalizacja, dostep do zasobdw naturalnych czy rynkéw
zbytu™. Miasto kreatywne to zatem nie tylko fizyczna przestrzen, ale przede wszystkim
spotecznos$c¢ tworcza, gotowa do wspdtpracy i dialogu.

W literaturze przedmiotu wyrdznia sie dwa zasadnicze podejscia do idei miasta
tworczego: kulturo-centryczne oraz ekono-centryczne. Jak wskazujg Richard Smith
i Katie Warfield, podejscie kulturo-centryczne koncentruje sie przede wszystkim na promowaniu
sztuki, swobody twérczej i kulturowej ekspresji, przy czym nadrzedng wartoscig jest rozwdj
artystyczny i symboliczny, nie zas ekonomiczna optacalnos¢. W tym ujeciu kreatywnos$c
traktowana jest jako fundament tozsamosci lokalnej. Istotne staje sie wiec tworzenie warunkow
do spontanicznej ekspresji, dziatania oddolnego, wspierania niezaleznych inicjatyw artystycznych

oraz kultywowania réznorodnosci kulturowe;.

71 Suchagek J. (2012). Self-governance: A Facilitator for Creative Milieu. w: Klasik A. (red.). Kreatywna
gospodarka w miescie i aglomeracji. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Ekonomicznego.

72 Florida R. (2002). The rise of the creative class and how it's transforming work, leisure, community and
everyday life. Basic Books. New York.

73 Karwiriska A. (2009). Spofeczno-kulturowe uwarunkowania cech miasta kreatywnego. Mozliwoéci budowania
lokalnego ,kapitatu kreatywnosci”. w: Klasik A. (red.). Kreatywne miasto — kreatywna aglomeracja.
Wydawnictwo Akademii Ekonomicznej w Katowicach. Katowice. s. 10-28.

74 Landry C. (2013). Kreatywne miasto. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.
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Z kolei podejscie ekono-centryczne postrzega kreatywnos¢ gtownie jako instrument
rozwoju gospodarczego. W tym ujeciu innowacyjne dziatania, wydarzenia artystyczne czy
przestrzenie kultury traktowane sg jako narzedzia generowania zysku, zaréwno bezposredniego
(np. poprzez sektor turystyczny, przemysty kreatywne), jak i posredniego (poprzez wzrost
atrakcyjnosci inwestycyjnej miasta, rozwdj rynku nieruchomosci, czy wzmocnienie kapitatu
spotecznego). Kreatywno$¢ staje sie tu wiec czynnikiem strategicznym?®.

Oba podejscia nie sg ze sobg sprzeczne, lecz raczej wyznaczajg réozne akcenty w polityce
miejskiej. Ich integracja pozwala tworzy¢ strategie zrownowazonego rozwoju, ktore z jednej
strony dbajg o autentycznosé kultury lokalnej, a z drugiej, wykorzystujg jej potencjat jako zasobu

ekonomicznego.

2.4.2. Klasa kreatywna i sektory kreatywne jako fundamenty miasta kreatywnego

Z koncepcjg miasta kreatywnego scisle zwigzane sg pojecia klasy kreatywnej oraz
sektorow kreatywnych. Niniejszy fragment ma na celu przyblizenie ich znaczenia.

Jak podkreslajg Stryjakiewicz i Stachowiak, sektory kreatywne obejmujg te dziedziny
dziatalnosci, w ktérych istothg czes¢ wartosci stanowi komponent niematerialny, a warto$¢
symboliczna bywa réwnie wazna jak ich uzytecznos$¢ praktyczna’. Klasik dodaje, ze
fundamentem ich funkcjonowania jest wtasnos$¢ intelektualna, ktéra stanowi gtéwne kryterium
wyrézniania dziatalnosci kreatywnej’”.

Zgodnie z definicjg opracowang przez UNCTAD (UN Trade and Development), sektory
kreatywne opierajg sie na cyklu tworzenia, produkcji oraz dystrybucji débr oraz ustug bazujgcych
na kapitale intelektualnym i kreatywnosci. Sktadajg sie na nie dziatania oparte na wiedzy,
skoncentrowane (cho¢ nie ograniczone) na sztuce, zdolne do generowania przychodéw z handlu
i praw wiasnosci intelektualnej. Obejmujg zatem zaréwno produkty materialne np. moda,
rzemiosto, design, jak i niematerialne ustugi o charakterze artystycznym, naukowym czy
informacyjnym, zawierajgce element tworczy, wartos¢ ekonomiczng i rynkowy cel. Lokujg sie na
styku sektora rzemiosta, ustug i przemystu tworzgc tym samym dynamicznie rozwijajgcy sie gatgz
Swiatowej gospodarki’8,

W raporcie The Economy of Culture in Europe opracowanym przez KEA, autorzy
zwracajg uwage na korelacje sektoréw kreatywnych i sektoréw kultury. Te pierwsze, opierajg sie
na zasobach kultury, ale ich produkty nie muszg mie¢ kulturowego charakteru. Z kolei sektory
kultury zajmujg sie bezposrednig produkcjg dobr kulturowych. Mozna zatem twierdzi¢, ze sektor
kultury ma bezposredni zwigzek z tozsamoscig i dziedzictwem, podczas gdy sektor kreatywny

jest zorientowany na innowacje, rynek i modele biznesowe. Rozréznienie to ukazuje mozliwosci

75 Smith R., Warfield K. (2008). The Creative City: A Matter of Values. w: P. Cooke, L. Lazzeretti (red.). Creative
Cities, Cultural Clusters and Local Economic Development. Cheltenham: Edward Elgar Publishing.

76 Stryjakiewicz T., Stachowiak K. (2010). Uwarunkowania, poziom i dynamika rozwoju sektora kreatywnego
w poznanskim obszarze metropolitalnym. Poznan: Wydawnictwo Naukowe Bogucki.

77 Klasik A. (2009). Przemysty kreatywne oparte na nauce i kulturze. w: Kreatywne miasto — kreatywna
aglomeracja. red. Klasik A. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Ekonomicznego.

78 UNCTAD. (2008). Creative Economy Report.
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wykorzystania potencjatu kultury i kreatywnosci w gospodarce miasta’™. Ponizej przedstawiono

zestawienie sektorow i ich dziatalnosci wraz z charakterystykg [Rys. 8.].
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Rys. 8. Sektor kultury i kreatywny — rozréznienie.

zrédto: opracowanie wiasne na podstawie: KEA European Affairs. (2006). The Economy of Culture in Europe.

Za cechy wyrdzniajgce sektory kreatywne wymienia sie:

- warto$ci oraz wytwory, zwlaszcza o charakterze intelektualnym, artystycznym i naukowym;
- prace myslowa wykonywang indywidualnie lub zespotowo;

- dziatalnos¢ opartg na twdérczym podejsciu;

- funkcjonowanie mikro-, matych i Srednich przedsiebiorstw oraz instytucji

publicznych;

- trudnos$¢ w okresleniu naktadoéw oraz rezultatéw w kategoriach rynkowych?®.

Pojecie klasy kreatywnej stanowi jeden z kluczowych elementéw koncepcji miasta

kreatywnego | zostato spopularyzowane przez Richarda Floride. Autor ten definiuje klase

79 KEA European Affairs. (2006). The Economy of Culture in Europe, European Commission.
80 UNCTAD. (2008). Creative... s. 13.
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kreatywng jako grupe zawodowg obejmujgca osoby zatrudnione
w  profesjach  wymagajgcych  wysokiego  poziomu  kreatywnosci, innowacyjnosci
i samodzielnego myslenia. Do tej grupy zaliczani sg m.in. artysci, projektanci, architekci,
inzynierowie, naukowcy, programisci, twércy medidéw cyfrowych oraz inne osoby funkcjonujgce
w sektorach gospodarki opartej na wiedzy.

Cechg wyrézniajgcg klase kreatywng jest nie tylko jej kompetencja zawodowa, ale
réwniez specyficzny styl zycia i preferencje kulturowe. Florida wskazuje, ze cztonkowie tej klasy
poszukujg otoczenia sprzyjajacego innowacyjnosci, tolerancji, réznorodnosci i ekspresiji
indywidualnej?!. Ganao-Casas réwniez podkresla, ze to wlasnie miejsca otwarte na innowacje
i dziatania tworcze przyciggajg kreatywnych profesjonalistéw?2. Z kolei wedtug Sylvette Puissant
oraz Claud Lacour za charakterystyczne cechy klasy kreatywnej wymienia sie: dynamiczny,
miejski styl zycia, wyrazne poczucie wspolnoty wewnatrz grupy oraz osiedlanie sie
w specyficznych przestrzeniach, ktére taczg Srodowisko lokalnej bohemy z naptywajgcymi
nowymi mieszkancami®. W zwigzku z tym miasta, ktére oferujg dostep do kultury, wysokg jakosé
zycia, atrakcyjng przestrzeh publiczng oraz klimat sprzyjajgcy wspotpracy i otwartosci, stajg sie
naturalnymi osrodkami koncentracji klasy kreatywnej. Obecnos$¢ klasy kreatywnej w przestrzeni
miejskiej przynosi szereg korzysci rozwojowych. Z jednej strony przyczynia sie do wzrostu
produktywnosci i innowacyjnosci lokalnej gospodarki, z drugiej wptywa na transformacje
przestrzeni spoteczno-kulturowej miasta. Florida zaznacza, ze migracja ludzi twérczych do miast
skutkuje naptywem przedsiebiorcow i inwestoréw, a to z kolei prowadzi do powstania nowych firm
i inicjatyw gospodarczych®. Klasa kreatywna staje sie zatem inicjatorem nowych form
wspotpracy, przedsiebiorczosci, aktywnosci obywatelskiej oraz przyczynia sie do rewitalizacji

zdegradowanych dzielnic miejskich.

Aby oceni¢ potencjat kreatywny danego osrodka miejskiego analizuje sie nie tylko
wielkos¢ sektora kreatywnego czy liczebnos¢ klasy kreatywnej w strukturze zatrudnienia, ale

réwniez takie czynniki jak:

- liczba i jakos$¢ instytucji kultury (muzea, galerie, teatry);
- oferta turystyczna i marka miasta;

- jakos¢ przestrzeni i infrastruktury miejskiej;

- stopien ochrony srodowiska;

- stopien zaangazowania mieszkancdw w kulture i zycie publiczne?®?.

81 Florida R. (2010). Narodziny klasy kreatywnej. Warszawa: Narodowe Centrum Kultury.

82 Ganao-Casas J. (2014). Creativity beyond big metropolitan areas: challenges for intermedi ate cities in a
globalized economy. w: Urban Transformations: Centres, Peripheries and Systems. red. D. P. O’'Donoghue,
London —New York: Routledge.

83 puissant S., Lacour C. (2011). Mid-sized French cities and their niche competitiveness. Cities. nr. 28.

84 Florida R. (2010). Narodziny klasy...

85 Rogowska M. (2013). Koncepcja kreatywnego miasta w teorii i praktyce. Prace Naukowe Uniwersytetu
Ekonomicznego We Wroctawiu. Wydawnictwo Uniwersytetu Ekonomicznego we Wrocawiu. no. 320. s. 160.
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2.4.3. Kreatywny placemaking

Kreatywny placemaking to koncepcja, ktéra wytonita sie w drugiej potowie XX wieku jako
odpowiedz na problemy zwigzane z rewitalizacjg miast i przestrzeni publicznych. To takie
podejscie do rozwoju przestrzeni miejskich, ktére integruje dziatania artystyczne i kulturowe
z procesami planowania urbanistycznego, opierajagc sie na aktywnym udziale lokalnych
spotecznoéci. W przeciwienstwie do tradycyjnych modeli rewitalizacji, koncentrujgcych sie na
modernizacji infrastruktury, kreatywny placemaking zaktada, ze przestrzen powinna byc¢ przede
wszystkim tworzona i wspoétdzielona przez ludzi, a wiec zgodnie z ich doswiadczeniami,
potrzebami i tozsamoscig kulturowg. Centralne miejsce zajmuje kultura i sztuka jako narzedzia
odbudowy relacji spotecznych i nadawania sensu przestrzeni. Jak piszg Ann Markusen i Anne
Gadwa, kreatywny placemaking to proces, w ktérym ,partnerzy z r6znych sektoréw — publicznych,
prywatnych, non-profit oraz obywatelskich — strategicznie ksztattujg fizyczny i spoteczny

charakter miejsca wokot dziatan artystycznych i kulturalnych”se,

Proces ten nie polega jedynie na wprowadzeniu nowych elementéw do przestrzeni
miejskiej, ale rbwniez na ozywieniu spotecznych wigzi oraz wzmacnianiu poczucia przynaleznosci
do miejsca. W tym kontekscie, jak zauwaza Roberto Bedoya, kreatywny placemaking powinien
umozliwiaé: ,tozsamos¢ i dziatania, ktére pozwalajg osobistym wspomnieniom, historiom
kulturowym, wyobrazni i uczuciom ozywi¢ poczucie ,przynaleznosci” poprzez relacje
miedzyludzkie i przestrzenne™®’.

Fundamentalnym zatozeniem kreatywnego placemakingu jest to, ze przestrzen nie
istnieje w prozni, jest ksztattowana przez doswiadczenia, relacje, pamie¢ i emocje jej
uzytkownikéw. W tym sensie placemaking nie jest wytgcznie technikg projektowa, ale dziataniem
gteboko spotecznym i kulturowym. Borrup przywotuje tu rowniez koncepcje Henriego Lefebvre’a
dotyczacg produkcji przestrzeni, ktéra wskazuje, Zze przestrzen sktada sie zaréwno z jej fizycznej
struktury, jak i ze spotecznych praktyk oraz symbolicznych znaczen, jakie nadajg jej

mieszkancys®e.

Wedtug Rapsona wyrézniamy cztery filary kreatywnego tworzenia przestrzeni:
- opieranie sie na specyfice i szczegétach danego miejsca,

- czerpanie na autentycznym i trwatym zaangazowaniu spotecznosci,

- integrowanie z istniejgcymi strukturami i procesami rozwoju spotecznosci,

- gotowos¢ oraz zdolnos¢ instytucji artystycznych i kulturalnych do przyjecia otwartej, zewnetrznej

perspektywy;

86 Markusen A., Gadwa A. (2010). Creative Placemaking, Executive Summary. National Endowment for the

Arts. Waszyngton.

87 Bedoya, R. (2013). Creative placemaking and the politics of belonging and dis-belonging. GIA Reader, 24(1).

88 Borrup T. (2016). Creative Placemaking: Arts and Culture as a Partner in Community Revitalization.
Fundamentals of Arts Management. Massachusetts. s. 2.
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- artysci jako katalizator proceséw budowania wspolnot, aktywni uczestnicy w dziataniach

spotecznych®,

2.4.4. Charakterystyka ,kreatywnych twércow miejsc”

Wedtug Vazquez'a termin kreatywnych twércow miejsc odnosi sie do wszystkich tych,
ktoérzy biorg czynny udziat w realizacji dziatan w duchu kreatywnego placemaking’u. Wsréd ich

cech wyrdznia sie:
- dziatanie w oparciu o wspétprace

Tak samo jak zadna jednostka nie moze samodzielnie zarzadzac¢ strukturg spoteczng, tak
i tworzenie przestrzeni nie moze by¢ realizowane wytgcznie przez jedng osobe czy pojedynczag
grupe interesu. Skuteczny placemaking wymaga wiec zaangazowania mozliwie szerokiego grona
podmiotéow — mieszkancéw, instytucji, urzedéw, artystéow i organizacji oddolnych — ktérzy

wspolnie budujg przestrzen opartg na dialogu i wspdlnych wartosciach.
- petni empatii i twérczego ducha

Kreatywni twércy miejsc potrafia dostrzega¢ potencjat tam, gdzie inni widzg ograniczenia. Sg
innowacyijni, otwarci i potrafig generowac nowe idee. Ich sitg nie jest jedynie kreatywnos$¢ sama
w sobie, lecz takze umiejetnos¢ stuchania, wspotdziatania i dostosowywania sie do potrzeb
spotecznosci. Ich celem nie jest dominacja ideowa, lecz budowanie przestrzeni w dialogu

i wzajemnym zrozumieniu.
- wykazywanie kompetencji kulturowych

Majg swiadomos¢ istnienia réznych systeméw wartosci, percepcji i celdw — zaréwno wsrod
artystow, jak i lokalnych decydentdw czy mieszkahcdw. Skuteczni twdrcy miejsc nie ignorujg tych
réznic, lecz starajg sie budowa¢ pomosty miedzy nimi, prowadzac dziatania dostosowane do

zréznicowanych interesow i oczekiwan.
- kierowanie sie mechanizmami rynkowymi bez kontroli i dominowania

Majg swiadomos¢, ze rynek — jako ztozony system transakcji i reakcji — nie poddaje sie
jednoznacznej prognozie. Dzieki badaniu uwarunkowan rynkowych, formutowaniu idei
przewodnich oraz promocji przestrzeni, kreatywne tworzenie miejsc dgzy do rozpoznania
wartosci, potrzeb i watpliwosci odbiorcéw, podejmujgc je w sposob etyczny i oparty na zasadach

zrébwnowazonego rozwoju.
- rozumienie znaczenia formowania postaw i wartosci

Majg swiadomosé, ze ksztaltowanie przekonah i postaw jest rownie wazne jak zmiany

w przestrzeni fizycznej, a gotowos$¢ ludzi do dziatania i zaangazowania zalezy od ich

89 Rapson R. (2013). Creative Placemaking: Rethinking the Role of Arts and Culture in Strengthening
Communities. Speech at League of Historic American Theatres Conference. Minneapolis.
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swiatopoglgdu, przekonan, doswiadczen i poziomu zaufania — dlatego réwnie wazne jak

urbanistyka jest budowanie kultury miejsca.
- cenienie procesu twdérczego i jego uczestnikow

Rozumiejg, ze kreatywnos¢ nie jest liniowa ani w petni przewidywalna. Procesy generowania idei
i ich wdrazania wymagajg elastycznosci, rownowagi i cierpliwosci. Dlatego dbajg o to, by dziatania
kreatywne miaty swojg wewnetrzng strukture i prowadzity do konkretnych efektéw, nie ttumigc
przy tym spontanicznosci i réznorodnosci podejs¢. Starajg sie wiec réwnowazy¢ momenty
generowania pomystéw z fazami ich praktycznego wdrazania, przy jednoczesnym wspieraniu

uczestnikéw w odnalezieniu sie w tej zmiennej rzeczywisto$ci®.

2.4.5. Trudnosci zwigzane z realizacjg koncepcji

Cho¢ kreatywny placemaking moze by¢integasjt rzegan:
spotecznej, stymulacji gospodarczej czy rewitalizacji, to proces jego wdrazania wigze sie
z szeregiem wyzwan. Debra Webb zwraca uwage na zagrozenie jakie zwigzane jest z procesem
tworzenia miejsc: ,Nie wystarczy tchng¢ zycie w opuszczong dziatke poprzez osobliwe
wydarzenia artystyczne ani stworzy¢ kolektywu artystow mieszkajgcych i pracujgcych w starej,
wilgotnej dzielnicy magazynowej. Zanim bedziemy mogli moéwi¢ o tworzeniu miejsc
(placemakingu), musimy najpierw uznac¢ nasza historie zawlaszczania przestrzeni (place-taking)
i dgzyc¢ do tworzenia miejsc opartych na relacjach, sprawiedliwosci spotecznej i rwnym dostepie
do mozliwosci ekonomicznych dla wszystkich™!. Ukazuje wiec istotne napiecie miedzy
powierzchownym ozywianiem przestrzeni a gtebokim, inkluzywnym podejsciem do ich
wspottworzenia. Autorka podkresla, ze kreatywny placemaking nie moze ogranicza¢ sie do
estetycznych interwencji lub dziatan artystycznych w oderwaniu od kontekstu spotecznego
i historycznego. Wymaga on krytycznej refleksji nad wczeséniejszymi praktykami zawtaszczania
przestrzeni i swiadomego budowania miejsc, ktére odpowiadajg na potrzeby catej wspdinoty,
a nie jedynie wybranych grup. To spojrzenie podkresla role placemakingu jako narzedzia
sprawiedliwo$ci przestrzennej i integracji spoteczne;j.

Z kolei Leonardo Vazquez dodaje: ,Wartos¢ kreatywnego placemakingu tkwi réwnie
mocno w samym dziataniu, jak i w jego rezultacie”®?. Oznacza to zatem, ze istotg placemakingu
nie jest wylgcznie ostateczny rezultat przestrzenny, lecz sam proces jego tworzenia, ktory
powinien by¢ inkluzyjny, dialogiczny i oparty na uczestnictwie spotecznosci. Trudnos¢ pojawia sie
wowczas, gdy ten proces wchodzi w konflikt z logikg decydentow politycznych czy inwestorow,
ktérzy czesto oczekujg szybkich, widocznych rezultatéw. Taka presja moze prowadzi¢ do

upraszczania procedur, skracania czasu konsultacji czy wdrazania rozwigzan w sposob odgorny.

90 Vazquez L. (2012). Creative placemaking: Integrating community, cultural and economic development. The
National Consortium for Creative Placemaking. Montclair, NJ.

91 Webb D. (2013). Placemaking and social equity: expanding the framework of creative placemaking. A Journal
of Entrepreneurship in the Arts. v. 3(1). s. 38.

92 vazquez L. (2012). Creative... s. 4.
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Kreatywny placemaking wymaga wiec zmiany myslenia o efektywnosci, przesuniecia akcentu z
produktu koncowego na warto$¢ wspoétdziatania i relacyjnosci.
W swojej publikacji Markusen i Gadwa®3, autorki wsréd wyzwan wymieniaja:
- tworzenie i podtrzymywanie partnerstwa,
- sceptyzm spoteczny,
- wiasciwe finansowanie,
- bariery prawno-regulacyjne,
- utrzymanie i trwatos¢ efektow,
- unikanie przesiedlenia i gentryfikaciji,

- opracowanie wskaznikéw efektywnosci.

2.5. Rola sztuki i kultury w ksztattowaniu emocjonalnej relacji z przestrzenia

Sztuka od wiekéw widoczna jest wsréd elementéw przestrzeni publicznej — od
antycznych pomnikéw, przez sredniowieczne place i fontanny, po modernistyczne rzezby
i wspotczesne instalacje. Cho¢ jej formy i znaczenie ewoluowaly, niezmiennie pozostaje ona
forma ekspresji zaréwno jednostki, jak i narzedziem komunikacji zbiorowej, wyrazem wartosci
i tozsamosci. Nie ulega zatem watpliwosci, ze przestrzeh publiczna stanowi obszar tworzenia,
prezentacji
i bezposredniego kontaktu ze sztukg. Jej obecnosé wplywa nie tylko na estetyke otoczenia, ale
takze na sposéb w jaki dana przestrzen jest postrzegana, uzytkowana i interpretowana przez

uzytkownikow.

Jej wielofunkcyjnos¢, jak podkresla Maria Gotaszewska®, zaktada, ze petni ona szereg
funkgciji, jest zjawiskiem wszechstronnym i wielowymiarowym. W$rdd nich wymienia funkcje:
- komunikatywng, ktéra zaktada, ze dzieto sztuki jest formag przekazu, czesto ztozonego,
wymagajgcego od odbiorcy znajomosci jezyka danej dziedziny i twércy;
- poznawcza, za ktérej pomocg mozliwe jest przekazywanie wiedzy o rzeczywisto$ci w sposdb
bardziej bezposredni i oddziatujgcy niz czysty dyskurs naukowy;
- edukacyjna, ktéra pozwala ksztattowaé postawy odbiorcéw;
- ideologiczna, ktéra ukierunkowuje na okreslone swiatopoglady, idee polityczne lub spoteczne;
- adaptacyjng, ktéra odnosi sie do mozliwosci sztuki w zakresie poszerzania doswiadczen
i utatwiania zrozumienia skomplikowanych proceséw spotecznych;
- famania stereotypdw, pozwalajgca ujrzeé rzeczywistos¢ w nowym swietle;
- terapeutyczna, wspomagajgcg zdrowie psychiczne i fizyczne;
- kataraktyczng, oczyszczajgca z negatywnych emocji;
- humanizujgca, przyblizajgcg prawdziwg wartosc rzeczy;

- ekspresyjng, bedacg wyrazem przezyé i emocji zaréwno twoércy, jak i odbiorcy.

93 Markusen A., Gadwa A. (2010). Creative... s. 5.
94 Gotaszewska M. (1984). Zarys Estetyki. Warszawa PWN.
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W kontekscie przestrzeni publicznych wymienione wyzej funkcje nabierajg szczegdlnego
znaczenia, poniewaz sztuka staje sie aktywnym uczestnikiem zycia spotecznego. Dorota
Wodjtowicz-Jankowska zwraca uwage na to, ze dziatania tworcze mogg miec tak silny wptyw na
przestrzen miejska, iz stajg sie wyznacznikami tozsamosci konkretnych rejonéw, twierdzi: ,ich
obecnos$¢ powoduje wyksztatcanie sie rejonéw identyfikowanych gtéwnie przez te wiasnie
obiekty”. Wskazuje na transformacyjny potencjat sztuki w kontek$cie miejskim piszgc
~+Adaptowanie miejsc o ustalonej juz funkcji na potrzeby ekspozycyjne dla dziatan twérczych
powoduje, ze stajg sie one zauwazalne”®,

Rosalyn Deutsche, analizujgc ztoZzone relacje miedzy miastem a sztukg, wyrdznia cztery
gtébwne sposoby ich wzajemnego oddziatywania: po pierwsze, miasto moze by¢ tematem dla
dziatan artystycznych, artysci wykorzystujg jego struktury, historie czy napiecia spoteczne jako
punkt wyjscia do swoich realizacji; po drugie, sztuka fizycznie pojawia sie w przestrzeni miejskiej,
stajgc sie jej integralng czescig; po trzecie, miasto jako catos¢ moze by¢ postrzegane jako dzieto
sztuki, w ktérym urbanistyka, architektura i interwencje artystyczne tworzg spdéjny, estetyczny
organizm; wreszcie, srodowisko miejskie bywa inspiracjg dla tworcéw, ktérzy reagujg na jego
dynamike i problemy?’. Te ujecia ukazujg, jak wieloaspektowa moze by¢ relacja miedzy sztuka
a miastem i jak rézne formy moze przybiera¢ artystyczna obecnos$¢ w przestrzeni publiczne;j.

Rozwinigciem tej refleksji sg trzy paradygmaty opisane przez Miwon Kwon, ktére
pozwalajg na bardziej systematyczne ujecie funkcji sztuki w kontekscie miejskim. Pierwszy z nich
to sztuka w miejscach publicznych (ang. art in public places) — forma znana gtéwnie
z modernistycznych realizacji, takich jak rzezby umieszczane na placach czy w otoczeniu
budynkéw administracyjnych, majgce petni¢ funkcje dekoracyjnga. Ich celem byto ,wzbogacanie”
przestrzeni, lecz czesto odrywajg sie one od lokalnego kontekstu i pozostajg niezauwazone lub
wrecz obojetne spotecznie. Drugi paradygmat to sztuka jako przestrzen publiczna (ang. art as
public spaces), zaktadajgca integracje sztuki z architekturg i planowaniem przestrzennym. W tym
ujeciu artysci wspotpracujg z architektami, urbanistami czy administratorami miast nad trwatymi
projektami, ktdre wpisujg sie w idee zréwnowazonego rozwoju przestrzeni miejskiej — jak nowe
parki, promenady czy dzielnice. Trzeci paradygmat, najbardziej wspotczesny, to sztuka
w interesie publicznym tzw. ,nowy gatunek sztuki publicznej” (ang. art in the public interest lub
new genre public art), ktéra odchodzi od materialnych obiektéw na rzecz tymczasowych dziatan
spotecznych. Skupia sie ona na kwestiach spotecznych, takich jak marginalizacja, wykluczenie
czy przemoc, a jej uczestnikami stajg sie nie profesjonalisci, lecz osoby bezdomne, mtodziez,
kobiety doswiadczajgce przemocy, pacjenci czy wiezniowie. Sztuka staje sie tu narzedziem

politycznej i spotecznej interwencji, dziatajgc na rzecz widocznos$ci i upodmiotowienia tych grup9.

95 Wojtowicz-Jankowska D. (2019). Rewitalizacja rola sztuki w miejskiej przestrzeni publicznej. Kwartalnik
Naukowy Uczelni Vistula. 1(59). s. 5.

9% Tamze.

97 Deutsche R. (1991), Alternative space w: Wallis B. red. If You Lived Here. The City in Art, Theory, and Social
Activism: Discussions in Contemporary Culture #6. The New Press, New York.

98 Kwon M. (1997). For Hamburg: Public Art and Urban Identities.
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Grzegorz Dziamski, rozwijajgc klasyfikacje Miwon Kwon, wskazuje dodatkowo
na role street artu jako waznego sktadnika sztuki publicznej. Uwzglednienie tego nurtu
pozwolito, jak zauwaza badacz, na wprowadzenie do jej opisu takich kategorii jak
niezaleznosc¢ tworcza oraz problem akceptacji spotecznej. W jego ujeciu sztuka publiczna
nie musi by¢ powszechnie akceptowana, moze =zaréwno wpisywaé sie
w oficjalne strategie miejskie, jak i je kontestowaé. ArtySci dziatajgcy w przestrzeni
wspolnej nie sg zobligowani do realizowania oczekiwan wtadz czy mieszkancéw; ich
prace moga stanowi¢ zatem forme krytyki, prowokacji lub alternatywnej narracji wobec
dominujgcych przekazow®.

Sztuka, petnigc funkcje narzedzia rewitalizacji, posiada zdolno$¢ nadawania
zdegradowanym przestrzeniom nowej tozsamosci. Jej rola jest szczegdlnie widoczna
w procesach przeksztatcania przestrzeni publicznych, gdzie dziatania artystyczne
wspierajg odbudowe relacji spotecznych, wzmacniajg lokalng tozsamosc¢ i przyciagaja
nowych uzytkownikéw. Jak zauwaza Zbigniew Zuziak, stworzenie atrakcyjnej przestrzeni
publicznej w ramach programu rewitalizacji stanowi jeden z kluczowych warunkéw jego
powodzenia. W tym ujeciu sztuka nie tylko poprawia estetyke otoczenia, ale réwniez staje
sie katalizatorem przemian spotecznych i przestrzennych, wzmacniajgc fundamenty
kreatywnego placemaking’'u'®. Jak dodaje Magdalena Rembeza ,Sztuka i strategie
artystyczne w procesach rewitalizacji wprowadzajg nowg perspektywe zwigzang
z partycypacjg spoteczng oraz wplywajg na tzw. zywotnos$¢ przestrzeni. Kreatywne
tworzenie miejsca fgczy sie z rewitalizacjg przez tworcze inicjatywy, ktére animujg
miejsca i sg iskrg potencjalnego rozwoju gospodarczego”'!.

Na catym Swiecie obserwujemy coraz wiecej udanych projektéw rewitalizacji,
w ktérych kluczowg role odgrywa sztuka. Przyktady takie jak Mural Arts Program
w Filadelfii, Public Art on Greenway w Bostonie, projekt Superkilen w Kopenhadze, Other
People’s Photographs w Folkestone czy szeroko znana transformacja Bilbao pokazuja,
ze dziatania artystyczne mogg skutecznie ozywia¢ zaniedbane przestrzenie i nadawac
im nowe funkcje spoteczne i kulturowe. Przypadki dzielnic artystycznych, takich jak SoHo
w Nowym Jorku, Marais w Paryzu czy El Raval w Barcelonie, dowodzg, jak duze
znaczenie moze mieé nasycenie zdegradowanej przestrzeni miejskiej sztukg. Miejsca te,
po przeksztatceniu opuszczonych budynkdéw w pracownie, galerie czy instytucje kultury,
zaczynajg przyciggac artystéw, architektow i projektantéw, stajgc sie nowymi centrami
kreatywnosci i rozwoju. Tego typu dziatania nadajg przestrzeni nowag wartos¢

i tozsamosé, czynigc jg atrakcyjng zaréwno dla lokalnej spotecznosci, jak i przyjezdnych.

99 Dziamski G. (2010). Artystyczne interwencje w przestrzeri miejska. w: Miasto w Sztuce — Sztuka Miasta.
Red. E. Rewers. Krakéw. s. 285—306.

100 Zyziak Z. (2006). Kryteria oceny projektéw rewitalizacji wspieranych z EFRR. w: Skutki przestrzenne
przebudowy miast i regionéw z udziatem srodkéw unijnych — wnioski do planowania i zarzadzania przestrzeni,
E. Wectawowicz- -Bilska (red.). Czasopismo Techniczne ,Architektura”, z. 12-A. Krakéw. s. 90.

101 Rembeza M. (2017). Transformacja tozsamos$ci miejsca jako efekt interwencji artystycznych w przestrzeni
publicznej. Biuletyn Politechniki Gdanskiej nr. 264. red. Lorens IV. Gdansk.
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2.6. Znaczenie partycypacji w projektowaniu miejsc

Partycypacja spoteczna stanowi wspétczesnie jeden z kluczowych filarow nowoczesnego
zarzadzania przestrzenig, szczegodlnie w kontekscie dziatan rewitalizacyjnych i projektowania
zorientowanego na spofeczno$¢, ktére ma miejsce w idei placemakingu. Sam termin
Lpartycypacja” wywodzi sie z tacinskiego participatio, participare (od pars ,czes¢” i capere
Lotrzymywaé”) i w jezyku polskim najtrafniej oddaje znaczenie ,uczestnictwo” lub ,branie
udziatu”192, Juz sama etymologia pojecia wskazuje na idee dzielenia sie i wspdlnego dziatania.
W odniesieniu do przestrzeni miejskiej oznacza to swiadome, zaangazowane uczestnictwo
obywateli w procesach planistycznych, w ktérych majg oni realny wplyw na jakos¢ i funkcje
otaczajgcego ich $rodowiska. W literaturze przedmiotu funkcjonuje szereg okreslen partycypaciji
m.in. ,spoteczna”, ,obywatelska”, ,publiczna”, ,indywidualna”, ,wspdlnotowa”, ,wertykalna” czy

,horyzontalna”. Wskazujg one na zr6znicowane formy zaangazowania i kierunki relaciji.

Kazmierczak'%® wyrdznia trzy podstawowe typy partycypacii:

1. Spoteczng (horyzontalng), ktéra rozumiana jest jako oddolne dziatania
w ramach wspalnot lokalnych, organizacji pozarzgdowych czy wolontariatu;

2. Publiczng (wertykalng, obywatelskg), ktéra polega na uczestnictwie obywatel
w strukturach instytucji publicznych, takich jak rady dzielnic czy komisji konsultacyjnych;

3. Indywidualng, ktéra odnosi sie do osobistych, czesto nierejestrowanych form zaangazowania
spotecznego, wynikajacych z osobistych przekonanh i potrzeb.

Dtugosz i Wygnanski ujmujg partycypacje spoteczng jako proces dajgcy mieszkancom
realny wptyw i czesciowa kontrole nad decyzjami wtadz publicznych%4. Taka aktywnos¢ staje sie
szczegoblnie istotha w konteksScie rozwinietej demokracji i ksztattowania spoteczenstwa
obywatelskiego, w ktéorym, jak zauwaza Sieminski, obywatele aktywnie uczestniczg
w gospodarowaniu przestrzenig®.

Definicja partycypacji spotecznej zostata rowniez zaproponowana przez Brodiego i in.,
wedtug ktorych jest to zaangazowanie jednostek w dziatania realizowane w obrebie wspdlnot, do
ktérych przynalezg na co dzieh. Takie rozumienie podkresla zaréwno praktyczny wymiar
uczestnictwa, odnoszacy sie do konkretnych aktywnosci podejmowanych na rzecz otoczenia, jak
i jego znaczenie tozsamos$ciowe, zwigzane z budowaniem poczucia przynaleznosci, wptywu oraz
wspoétodpowiedzialno$ci za przestrzeh wspdlng. W tym kontekscie partycypacja staje sie nie tylko
narzedziem do sprawowania wiadzy przez obywateli, lecz takze procesem, ktéry integruje

spotecznos$¢ wokot wspolnych wartosci i celow %,

102 Tokarski J. (red.). (1980). Stownik wyrazéw obcych. Warszawa. s. 554.

103 Kazmierczak T. (2011). Partycypacja publiczna: pojecie, ramy teoretyczne. w: Olech A. (red.).
Partycypacja publiczna. O uczestnictwie obywateli w Zzyciu wspélnoty lokalnej. Instytut Spraw Publicznych.
Warszawa.

104 Diugosz D. Wygnanski. J. (2005). Obywatele wspétdecydujg. Przewodnik po partycypacji spotecznej.
Stowarzyszenie na rzecz Forum Inicjatyw Pozarzgdowych. Warszawa.

105 Sieminski W. (2007). Cele i zasady partycypacji spotecznej w planowaniu przestrzennym — przeglad
literatury. Cztowiek i Srodowisko. 31(1-2).

106 Brodie E. i in. (2009). Understanding participation: A literature review. National Council for Voluntary
Organisations. London.
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Na gruncie typologii opartej na kryterium sity oddziatywania, Chytek wymienia
trzy zasadnicze poziomy partycypacji spotecznej. Pierwszym z nich jest partycypacja
informacyjna, ktérej istota sprowadza sie do jednostronnego przekazywania informacji
bez mozliwosci wywierania realnego wptywu na decyzje. Jest to wiec forma najbardziej
ograniczona, niepozwalajgca na wspotksztattowanie kierunku dziatan. Kolejny poziom to
partycypacja konsultacyjna, zaktadajgca juz pewien poziom interakcji, w tym mozliwo$¢
zgtaszania opinii, inicjatyw, uwag oraz udziat w procedurach kontrolnych czy
protestacyjnych. Cho¢ wcigz nie gwarantuje ona decyzyjnosci, pozwala na artykulacje
stanowisk i reagowanie na propozycje wtadz. Najwyzszym poziomem, zgodnym z ideg
spofeczenstwa obywatelskiego i zasadami placemaking’u, jest partycypacja decyzyjna,
ktéra opiera sie na wspoétdecydowaniu i wspoétodpowiedzialnosci za podejmowane
dziatania, a tym samym odpowiada najpetniejszej formie zaangazowania spotecznego'%7.

W odniesieniu do zaangazowania spotecznego i udziale mieszkahcow
w procesach decyzyjnych warto odwotac¢ sie do jednego z modeli ujmujgcych zasade
i poziomy partycypacji tzw. ,drabiny partycypacji” zaproponowanej przez Sherry Arnstein
w latach sze$cédziesigtych XX wieku. Autorka wyréznita osiem szczebli partycypacii,
pogrupowanych w trzy zasadnicze kategorie: brak partycypacji, tokenizm, czyli pozorne
dziatania angazujgce mieszkancow bez realnego wplywu na decyzje oraz rzeczywistg
wiadze obywatelskg reprezentacyjng przez partnerstwo. W tym ujeciu, kluczowym celem
partycypacji jest umozliwienie jednostkom i spotecznosciom lokalnym rzeczywiscie
wptywaé na ksztattowanie polityki i przestrzeni, w ktérych funkcjonuja.

Poszczegdlne poziomy ,drabiny partycypacji” obrazujg stopniowanie
rzeczywistego wptywu obywateli na procesy decyzyjne. Mozna je scharakteryzowaé
nastepujgco:

- manipulacja — najnizszy poziom partycypacji, w ktérym wszelkie decyzje podejmowane
sg jednostronnie przez wtadze, bez informowania spoteczenstwa;

- terapia — podobnie jak w przypadku manipulacji, decyzje zapadajg w sposob
autorytarny, jednak mieszkanhcy sg nastepnie informowani o ich tresci;

- informowanie — cho¢ decyzje wcigz podejmowane sg samodzielnie przez organy
wladzy, nastepuje ich szerokie uzasadnienie i upowszechnienie, mieszkancy zostajg
poinformowani o planowanych dziataniach, a celem wfadz jest zdobycie ich akceptacji;

- konsultowanie — w tym wariancie mieszkancy majg mozliwo$¢ wypowiedzenia sie
jeszcze przed podjeciem decyzji, opinie spoteczne sg zbierane, lecz nie muszg by¢ brane
pod uwage; ten i poprzedni szczebel okreslane sg mianem tokenizmu, czyli
symbolicznego, pozornego wigczania obywateli w procesy wtadzy, ktére nie prowadzag
do rzeczywistego wptywu;

- figuranctwo (takze ugtaskiwanie, pacyfikacja) — pojawia sie wieksze zréznicowanie

107 Chytek, M. (2011). Wspdfczesne zarzgdzanie przedsiebiorstwem a partycypacja pracownicza. Zeszyty
Naukowe Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach. 90. Seria: Administracja i Zarzgdzanie.
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narzedzi, takich jak konsultacje z wybranymi liderami, udziat ekspertéw w ciatach doradczych,
organizowanie debat publicznych czy sondaze opinii; realna decyzyjnos¢ pozostaje po stronie
wladz — przedstawiciele spoteczni petnig jedynie funkcje opiniodawcze bez realnej mocy
sprawczej;

- partnerstwo — wiadze lokalne i instytucje samorzadowe aktywnie angazujg przedstawicieli
spotecznych w konsultacje, tworzgc przestrzen do realnego wptywu na ksztatt decyzji;

- delegowanie wladzy - decyzje sg poprzedzane obowigzkowymi konsultacjami
z okreslonymi, ustawowo powotanymi ciatami spotecznymi; gtos spoteczenstwa ma charakter
wigzgcy i musi by¢ uwzgledniony w procesie;

- kontrola spoteczna — najwyzszy szczebel partycypacji, w ktéorym spotecznos¢ ma realny
i formalny udziat w podejmowaniu decyzji; proces decyzyjny opiera sie na wspotdziataniu,
negocjacjach i kompromisie;  wtadza petni  woéwczas  funkcje  nadzorczg
i dba 0 zgodno$¢ decyzji z obowigzujgcym prawem%;

Creighton podkresla, ze wtasciwie rozumiana partycypacja powinna tworzy¢ przestrzen
dialogu miedzy mieszkancami a wtadzami publicznymi, opartg na wzajemnym zaangazowaniu
i wplywie na decyzje'®. W tym sensie partycypacja jest nie tylko narzedziem planowania, ale
réwniez elementem budowania relacji spotecznych i zaufania. Natomiast Rokicki postuluje, by
zaangazowanie obywateli nie ograniczato sie jedynie do konsultowania gotowych projektow,
lecz rozpoczynato sie juz na etapie diagnozy i definiowania probleméw 0. Tylko wtedy mozna
moéwic o prawdziwym wspoéttworzeniu przestrzeni, a nie jedynie o biernym opiniowaniu decyzji
juz podjetych.

W polskim kontek$cie prawnym i planistycznym istotne znaczenie miato wprowadzenie
ustawy o rewitalizacji z dnia 9 pazdziernika 2015 r., kt6ra definiuje partycypacje spoteczng jako
proces obejmujgcy przygotowanie, prowadzenie i ocene dziatan rewitalizacyjnych w sposob
zapewniajgcy aktywny udziat interesariuszy. Ustawa podkresla wage poznania potrzeb
i oczekiwan interesariuszy oraz koniecznos¢ dostosowania planowanych dziatan do lokalnych
uwarunkowan spotecznych, gospodarczych i przestrzennych. Zaktada réwniez aktywne
prowadzenie dziatan informacyjnych i edukacyjnych, ktére majg na celu budowanie
Swiadomos$ci mieszkancéw na temat istoty, celéw i zasad rewitalizacji. Réwnie istotnym
aspektem jest wspieranie dialogu spotecznego, poprzez inicjowanie i animowanie przestrzeni
do wymiany opinii, budowania relacji oraz tworzenia wspdélnoty interesu wokét rewitalizacji.
Ustawa  przewiduje réwniez  konieczno$¢  zapewnienia udziatlu interesariuszy
w przygotowaniu kluczowych dokumentéw planistycznych, w tym gminnego programu
rewitalizacji, oraz wspierania inicjatyw zmierzajgcych do zwiekszenia ich wplywu na sposob
wdrazania zapisanych w nim rozwigzan. Co wiecej, przewiduje sie zagwarantowanie statej
mozliwosci wyrazania opinii przez spoteczno$¢ lokalng nie tylko na etapie planowania, ale

réwniez w toku realizacji i ewaluacji przedsiewzie¢ rewitalizacyjnych. Wskazuje to na formalne

108 Arnstein S.R. (1969). A ladder of citizen participation. Journal of the American Institute of Planners. 35(4).
s. 216-224.

109 Creighton J.L. (2005). The Public Participation Handbook. Jossey-Bass. San Francisco.
110 Rokicki J. (2016). Partycypacja spoteczna we wspéiczesnym samorzgdzie lokalnym. Warszawa.
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uznanie partycypacji jako elementu nierozerwalnie zwigzanego z procesami odnowy

urbanistycznej i spotecznej'.
Wedtug Krajowej Polityki Miejskiej wsrod zasad partycypacii publicznej wymienia sie:
- ksztaltowanie wzajemnego poczucia odpowiedzialnosci za interes publiczny,
- rozwijanie $wiadomosci i umiejetnosci obywatelskich,
- wzajemng gotowo$¢ do komunikacji i dochodzenie do kompromisu,
- wzajemng zyczliwos¢ i zaufanie,

- zaangazowanie spotecznosci lokalnej w dziatania planistyczne i decyzyjne na jak

najwczesniejszym etapie.
Natomiast do celow zalicza sie:

- zwiekszenie efektywnosci zarzadzania przestrzenia,

pogtebienie identyfikacji z miejscem,

wzrost zaufania i troska o dobro wspdine,

- wzmochienie wspotpracy miedzy spoteczenstwem a wtadzg,

pogtebianie wiedzy mieszkancow o funkcjonowaniu miasta,

lepsze zrozumienie i aprobata dla realizowanych projektow'2.

Skutecznos$¢ proceséw partycypacyjnych w duzej mierze zalezy od starannego
zaprojektowania ich przebiegu. Jak zauwazajg Skalski, Sieminski, Lowndes i Pratchett,
kluczowe znaczenie majg m.in. okreslenie zakresu i form partycypacji, sposéb informowania
o jej mozliwosciach, odpowiednie rozplanowanie etapéw procesu (od wyboru obszaru
i priorytetéw, po wdrozenie i ewaluacje) i wlasciwe jego przeprowadzenie''3. Jak podkresla
Skalski, podstawowym priorytetem tego procesu powinno by¢ umozliwienie wypowiedzenia sie
wszystkim interesariuszom w celu diagnozy probleméw i wspdlnego poszukiwania

rozwigzan4.

"1 Ustawa z dnia 9 pazdziernika 2015 r. o rewitalizacji (Dz.U. 2015 poz. 1777)
112 Rada Ministréw. (2015). Krajowa Polityka Miejska 2023. Ministerstwo Infrastruktury i Rozwoju.

113 Skalski K. (1996). Partycypacja spofeczna w rewitalizacji starych dzielnic miejskich. w: Prawelska-Skrzypek
G. (red.). Partycypacja obywatelska w zyciu spotecznos$ci lokalnej. Stan, bariery, rekomendacje. Fundacja
Miedzynarodowe Centrum Rozwoju Demokracji. Krakéw.

Sieminski W. (2005). Partycypacja mieszkaricéw w procesie rewitalizacji. w: Topczewska T., Bartoszewicz

D., Donimirska K., Sieminski W. (red.). Rewitalizacja miast. Dziatania samorzgdéw lokalnych, Instytut
Gospodarki Przestrzennej i Mieszkalnictwa. Warszawa.
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2.7. Studium przypadkéw z wykorzystaniem kreatywnego placemakingu

Analiza ponizszych przyktadéw zatozen architektoniczno-urbanistycznych ma za zadanie
przedstawi¢ alternatywne sposoby realizacji rewitalizacji z zastosowaniem kreatywnego
placemaking’u. Przywotane przypadki, LX Factory w Lizbonie, Refshalegen w Kopenhadze czy
NDSM Wharf w Amsterdamie modelowo ukazujg wykorzystanie praktyki kreatywnego

placemaking’u.

2.7.1. LX Factory, Lizbona

Stolica i za razem najwieksze miasto Portugalii, Lizbona, to miasto o bogatej historii
znane ze swojego malowniczego, pagoérkowatego potozenia nad rzekg Tag z otwarciem na
Atlantyk, co od wiekdw czynito go “bramg” Europy. Charakterystyczne waskie ulice historycznych
czesci z czesto wysoko wijgcymi sie schodami sg tetnigcym zyciem przestrzeniami, gdzie kultura
taczy sie z rozrywka. Lizbona jest znana pod wzgledem wspotczesnej sztuki ulicznej, street art'u,
murale i instalacje nadajg nowoczesny, energiczny wyraz miastu. Przyktadem jest LX Factory,
teren poprzemystowy, ktéry miesci sie w dzielnicy Alcantara okoto 4km od centrum miasta. To
kompleks fabryczny, ktéry od 1846 roku byt miejscem produkc;ji nici i tkanin jako Companhia de
Fiacdo e Tecidos Lisbonense. Z uptywem czasu teren przemystowy wielkosci 23 000 m? zajety
zostat przez firme przetwérstwa spozywczego Companhia Industrial de Portugal e Colénias oraz
drukarnie Anuario Comercial de Portugal i Grafica Mirandela™®. W koricu budynki fabryczne
zostaty opuszczone i zaczety niszcze€, a przestrzen stata sie odizolowana, zaniedbang czescig

miasta.

15 x Factory. LX Factory — official website.. https://Ixfactory.com/en/Ix-factory/ (data dostepu:
06.09.2024)
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Alcantara

Rys. 9. Lokalizacja dzielnicy z ujeciem obszaru LX Factory.

zrodto: opracowanie wilasne na podstawie: https://www.lisbon.net/map. (dostep online: 06.09.2024)

Przestrzen po latach bycia ukrywang, na poczatku XXI wieku zwrdcita swojg uwagg
prywatnego portugalskiego inwestora, Mainside Investments, ktory wszedt w jej posiadanie
z rokiem 2005 i tym samym rozpoczat jej renowacje. Wyremontowana w 2008 roku zostata
oddana do uzytkowania jako miejsce tetnigce kreatywnoscig i odbywania sie wydarzen
kulturalnych pod nazwg “LX Factory”. W zatozeniu miata ona dotrze¢ do jak najwiekszej ilosci
podmiotéw dlatego poczgtkowe koszty najmow byly bardzo niskie. Dzieki temu przestrzeh zostata
wypetniona ponad 200 (gtéwnie matymi) przedsiebiorstwami z szeroko pojetej branzy kreatywne;j.
Mimo, Ze ozywiona na nowo przestrzen poczatkowo miata mie¢ charakter tymczasowy, dzieki tak
wysokiemu zainteresowaniu zdecydowano sie na dalsze uzytkowanie dotychczasowych funkciji.
Ta alternatywna koncepcja cieszy sie ogromng popularnoscig i nadaje nowoczesnej aury

stanowigc kontrast dla historycznego charakteru Starej Lizbony 6.

Rys. 10. Zatozenie LX Factory.
zrodio: opracowanie wtasne na podstawie: https:/Ixfactory.com/en/map/ (dostep online: 06.09.2024)

116 Interreg Europe. (2018.). LXFactory. https://www.interregeurope.eu/good-practices/Ixfactory (data dostepu:
06.09.2024)
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Rys. 11. Wewnetrzne przestrzenie LX Factory.

zrodto: https://www.discover-portugal.com/Ix-factory-lisbon/ (dostep online: 06.09.2024)

2.7.2. Refshalegen, Kopenhaga

Kopenhaga bedaca stolicg i zarazem najwiekszym miastem Danii znana jest uznawana
jest jako jedno z najlepiej zaprojektowanych miast oraz swojego pro-spotecznego podejscia,
wysokiej jakosci przestrzeni publicznych, a tym samym funkcjonalizmu i minimalizmu. W 2023
roku zyskata tytut “Swiatowej Stolicy Architektury”, ktéry powstat w celu podkreslenia wartosci
architektury, planowania przestrzennego, aspektu kulturowego w procesie ksztattowania
tozsamosci miejskiej oraz zrbwnowazonego rozwoju miast. Jak zaznacza prezes UIA Thomas
Vonier “Nasze partnerstwo z UNESCO wzmacnia miejsce architektury i projektowania miejskiego
w promowaniu wartosci kulturowych i wptywéw w spoteczenstwie, tak bardzo potrzebnych

w dzisiejszym $wiecie”1"7.

Miasto posiada szereg projektow, ktore polegaty na ozywieniu problematycznych
przestrzeni miejskich, a jednym z nich jest Refshalegen. Refshalegen bedgca wczesniej wyspa,
stanowi czes$¢ dzielnicy Christianshavn, ktéra znajduje sie na pétnocno-wschodnim wybrzezu
Kopenhagi. Jest to teren dawnej stoczni Burnmeister&Wain, zatrudniajgcej okoto 10 tysiecy
pracownikdw, ktéra dziatata w latach 1872-1996. Po ogtoszeniu upadtosci, w posiadanie tego
terenu weszta dunska firma deweloperska Ejendomsselskabet Refshalegen A/S, ktéra w 2009
roku podjeta decyzje o udostepnieniu i upublicznieniu obszaru w celu inicjacji réznych aktywnosci
tymczasowych. Zatozenie bylo zgodne z planami kopenhaskiego urzedu miasta, ktory byt
w posiadaniu 4ha owego terenu. Wizja zaktadata tymczasowg adaptacje budynkow
posiadajgcych duzg wartoscig historyczng do czasu powstania strategii rozwoju''®. Wraz
z postepem zatozenia, porzucone obiekty przemystowe przeobrazity sie w tetnigce zyciem
siedziby lub miejsca dziatalnoSci jednostek z branzy kreatywnej (rekodzieta, firmy
architektoniczne, mate przedsigbiorstwa) czy o funkcji rekreacyjnej i kulturalnej. Aktualnie teren
swojg popularno$¢ zawdziecza bogatej ofercie gastronomicznej, Copenhagen Street Food

Reffen, bedgcym miejscem petnym foodtruckow i sklepéw organicznych oraz funkcji kulturowe;j

117 Sztuka Architektury. (2023). Kopenhaga Swiatowg Stolicg Architektury 2023. https://sztuka
architektury.pl/article/16437/kopenhaga-swiatowa-stolica-architektury-2023 (data dostepu: 12.09.2024)

118 Refshalegen. Historie. https://refshaleoen.dk/om-refshaleoeen/historie/ (data dostepu: 12.09.2024)
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w postacji centrum sztuki i designu, Copenhagen Contemporary. Reffen w swoim zatozeniu miat
na celu wspomaganie matych firm, start-upéw, udostepniajac im miejsce do prowadzenia swojej
dziatalnosci na okres trzech lat. Refshalegen jest rowniez systematycznie wykorzystywany jako
przestrzen dla organizacji festiwali i imprez masowych. Na przyktad, w 2014, w ramach konkursu
Eurowizji, ktéry miat miejsce w Kopenhadze, teren stat sie tymczasowym miasteczkiem na czas

festiwalu.

K@BENHAVN

Rys. 12. Lokalizacja dzielnicy z ujeciem obszaru Refshalegen.
zrodio: opracowanie wtasne na podstawie: OpenStreetMap.

Zgodnie z postulatami gtoszonymi przez dysponenta obszaru oraz urzedu miasta,
wprowadzane funkcje miaty generowac zycie miejskich aktywnosci, nie tylko zagospodarowujac
opuszczone budynki, ale rowniez integrujgc przestrzen zewnetrzng. Kryteria wprowadzanych
funkcji nie byly cidle sprecyzowane, miaty jedynie wptywac¢ na nowg identyfikacje przestrzeni
w wymiarze krotko- i dtugodystansowym. Na powodzenie tymczasowo$ci funkcji, ktére tworzg
przestrzen Refshalegen wptyneto pofozenie terenu w kontekscie miasta, jest on oddalony od
obszaréw z funkcjg mieszkaniowg, co pozwala na inicjowanie wydarzen, ktére charakteryzujg sie
wysokim poziomem hatasu. Na sukces tego tymczasowego zagospodarowania terenu wptynat
fakt szerokiej réznorodnosci wystepujgcych funkcji oraz adresowanie ich do rozmaitych
spotecznosci. Liczne przestrzenie kreatywne, teatr, restauracje, sauna czy skatepark cieszg sie
zainteresowaniem zaréwno wsréd turystéw jak i wérdd lokalnych mieszkancéw miasta. Obecnie
na terenie Refshalegen znajdujg sie réwniez tymczasowe miasteczka mieszkalne zbudowane
przy uzyciu konteneréw pod nazwg CPH Village, jak i ptywajace na wodzie obiekty Urban

Rigger'”®. W oparciu o plany urzedu miasta, Refshalegen ma tworzy¢ przedpole dla

119 Refshalegen. https://refshaleoen.dk/ (data dostepu: 12.09.2024)
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nowoprojektowanej dzielnicy Lynetteholmen, ktéra w zatozeniu do 2070 roku ma stac sie domem
dla 35 tysiecy ludzi'?, Pomimo tak dalekosieznej wizji, dotychczasowe dziatania pokazujg

warto$¢ rewitalizowanego terenu oraz popularyzujg go wsréd mieszkancow.

Rys. 13. Przestrzen Refshalegen.

zrodto: byensnetvaerk.dk (dostep online: 12.09.2024)

2.7.3. NDSM Wharf, Amsterdam

Amsterdam, bedacy stolicg Holandii, jest miastem o zréznicowanej strukturze
architektoniczno-urbanistycznej, ktéra tgczy swoje historyczne dziedzictwo z nowoczesnoscia.
Jest przykladem miasta, ktére efektywnie integruje réznorodnos¢ kulturowg w swojej przestrzeni.
Przyktadem na to jest dzielnica pétnocna “Noord”, potozona na pétnocnym brzegu rzeki IJ, ktéra
przez lata petnita funkcje portowe i przemystowe, i tym samym stanowita mniej rozwinietg czesé
Amsterdamu. W granicy tej dzielnicy wyrézni¢ mozna bogate przestrzenie zielone, osiedla, czy
przestrzenie publiczne, ktére majg na celu zrbwnowazony rozwdj. Kluczowg role w rewitalizacji
przestrzeni Noord stanowi obszar NDSM bedacy obecnie jednym z najbardziej kreatywnych

i ikonicznych obszaréw miasta.

120 Jgrgenssen S. A. (2018). Gigantisk projekt i Kebenhavn: Ny @ skal huse 35.000 indbyggere. Jyllands
Posten. https://jyllands-posten.dk/politik/ECE10917989/gigantisk-projekt-i-koebenhavn-ny-oe-skal-huse
35000-indbyggere/ (dostep online: 12.09.2024)
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AMSTERDAM

Rys. 14. Lokalizacja dzielnicy Amsterdam Noord z ujeciem obszaru NDSM.

zrodio: opracowanie wtasne na podstawie: OpenStreetMap.

Wraz z poczagtkiem XXI wieku dawny obszar przemystowo-stoczniowy zaczat przyciggac
coraz wiekszg uwage kreatywnych ludzi, ktérzy dostrzegali potencjat opuszczonych hal,
rozpoczynajgc tym samym okres rewitalizacji. Rozlegte, otwarte oraz zdegradowane tereny
przemystowe zaczely byé wykorzystywane do organizacji festiwali, wystaw czy eventéw
kulturowych. Zaniedbane hale poddane zostaty adaptacji na potrzeby pracowni artystycznych,
firm i start-upéw. Amsterdam Noord, kiedys jako odizolowana czes¢ miasta, dzi$ staje sie jedng
z najbardziej atrakcyjnych i zywych przestrzeni, przeznaczonych zaréwno do codziennego zycia,
pracy jak i rekreacji. Na jej obszarze powstajg nowoczesne zatozenia, Buiksloterham czy
Overhoeks, ktére planowane sg w idei zrGwnowazonego rozwoju. Swoje miejsce w przestrzeni
znajdzie zaréwno ikoniczny budynek muzeum filmowego i centrum sztuki wizualnej, EYE
Filmmuseum, ktéry swojg brytg stanowi punkt odniesienia tej czesci miasta, jak i bardziej
miejscowe, ekologiczne rozwigzanie kawiarni “Café de Ceuvel”, ktora nie tylko w cato$ci zostata
wykonana z materiatébw poddanych recyklingowi, ale rowniez dziata w idei zrownowazonego
rozwoju spotecznego oferujgc zdrowg, odpowiedzialng konsumpcje dla wszystkich, nie tylko dla

zamoznej czesci spoteczenstwa’?!,

121 NDSM. https://www.ndsm.nl/en (data dostepu: 13.09.2024)
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Rys. 15. Przestrzenie NDSM Wharf.
zrodto: www.ndsm.nl (dostep online: 12.09.2024)

Kiedy w 1984 roku zakonczyta si¢ dziatalno$¢é przemystowa NDSM, teren uchodzit za
biedng, opustoszatg dzielnice, ktéra zamieszkiwana byta przez imigrantéw i bytych robotnikéw
z przemystu morskiego. Spadek zainteresowania terenem wynikat dodatkowo z jego alienacji od
reszty miasta. Wydaje sie, ze sam dworzec centralny odcinat tereny, stanowigc tym samym
bariere dostepnosci. W latach 90. XX wieku opustoszate tereny przemystowe zostaty zajmowane
na zasadzie squattingu. Obiekty posiadajgc status “undergroundowych” byly dodatkowo
miejscami rozwijajgcej sie, alternatywnej sceny artystycznej, ktéra stopniowo zaczeta ozywiaé
zastatg przestrzen i wprowadzajgc aure kreatywnosci poprawita wizerunek nabrzeza. Niestety,
gmina podjeta dziatania majgce na celu wyeksmitowanie squatdéw, zauwazajgc tym samym
potencjat obszaru i ogtaszajgc w 1999 przetarg publiczny na regeneracje terenu dawnej stoczni.
Fundacja Kinetisch Noord, zatozona przez squatterséw, ktérzy postanowili walczy¢ o prawo do
pozostania na tym terenie, wraz ze swoim rozlegtym planem przeksztatcenia nabrzeza w tetnigce
zyciem centrum dla artystow i réznorakich twércow wygrata ogtoszony konkurs i tym samym

rozpoczat sie proces przeksztatcania przestrzeni w kulturalne “Breeding Place”'22,

122 Correia G. i in. (2008). Success factors Artistic Breeding Places: NDSM Wharf.
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3. UWARUNKOWANIA PROJEKTOWE

3.1. Analiza historyczna

Ponizej przyblizono kontekst historyczny miasta Lizbona, Almady oraz samego zatozenia
Quinta da Arealva. Przeprowadzone analizy dostarczyly istotnych informacji na temat rozwoju
oraz proceséw, ktore uksztattowaly jego dzisiejszg tozsamosé oraz wptynety na forme zabudowy

i uktadu urbanistycznego.

3.1.1. Kontekst miasta Lizbona

Podczas, gdy w XV wieku Portugalia posiadata status mocarstwa, ktére umacnia swojg
pozycje dzieki zagranicznym koloniom, Lizbona petnita role jednego z najwazniejszych portéw
Europy Zachodniej. Na poczatku osadnictwa zabudowa rozwijata sie wokot ufortyfikowanego
zamku, ktérego pdzniej nazwano imieniem Swietego Jerzego. Z czasem zaczeta zajmowag nizej
potozone tereny, tworzagc przedmiescia Alfama i Baixa (nazwy tych dzielnic istniejg do dnia
dzisiejszego, jednak ich struktura ulegta transformacjom). Alfama jest najstarszg dzielnicg
Lizbony, ktora dzieki swojej organicznej formie z waskimi uliczkami oraz niewielkg skalg
zabudowy stanowi wizytéwke miasta i popularng atrakcje turystyczng. Okres rozkwitu miasta,
a takze kraju przypadta na VI wiek, kiedy to portugalscy zeglarze dokonali przetomowych odkryé
geograficznych i nawigzali kontakty handlowe z Chinami i Brazylig. W 1620 roku Lizbona liczyta
165 tysiecy mieszkancow, a jej rozwoj przestrzenny ograniczat sie do obszaru miedzy placem
Rossio na poétnocy a patacem krolewskim nad wybrzezem, kiedy to zamek przestat petni¢ funkcje
gtéwnej rezydencji. Gtéwnym miejscem, w ktérym skupiato sie zycie spoteczne, polityczne
i handlowe byt plac Terreiro do Pago.

W 1755 roku miasto zostato zniszczone w wyniku silnego trzesienia ziemi
i nastepujgcymi po nim tsunami oraz pozarami. Najwieksze zniszczenia miaty miejsce na
potozonej na aluwialnych gruntach Baixa (gdzie skale zniszczen szacuje sie wspoétczesnie na ok.
85% substancji miasta, a liczbe ludnosci, ktéra zgineta bezposrednio w trzesieniu ziemi lub
wskutek nastepujgcych po nim wydarzen okresla sie na poziomie ok. 50tys.'23) Odpowiedzialno$¢
za odbudowe miasta zostata przypisana Sebastido José de Carvalho e Melo, pdzniej z tytutem
Markiza de Pombal. Sposréd kilku proponowanych strategii odbudowy, wybrano opracowang
przez architekta Manuela da Maia, zaktadajgcg wprowadzenie konkretnych, Scistych kryteriéw
planistycznych w duchu O$wiecenia, majgcych na celu odbudowe zniszczonego fragmentu tkanki
miasta. Pombal ustanowit restrykcyjne przepisy, ktére zabranialy nielegalnej, samodzielnej
odbudowy gospodarstw i lokacji poza granicami miasta. Dzisiejsza dzielnica Baixa powstata
wediug planu Eugénia dos Santos i Carlosa Mardel, ktéry polegat na wytyczeniu szerokich
traktdw biegngcych w kierunku poétnoc-potudnie, ktére tgczyty dwa najwazniejsze place miasta.

Owe trakty uzupetniono prostopadle do nich biegngcymi wezszymi ulicami tworzgc tym samym

123 Mullin, J. R. (1992). The reconstruction of Lisbon following the earthquake of 1755: a study in despotic
planning. w: Landscape Architecture & Regional Planning Faculty Publication Series., Paper 45.
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regularng, ortogonalng siatke. Wprowadzono réwniez zasade dotyczgcg wysokosci zabudowy,
ktéra zaktadata, ze wysokos¢ budynkéw nie moze przekraczac szerokosci ulicy.

Ta wizja panstwa wedlug Markiza de Pombal odznacza sie nie tylko prostg kompozycjg jak
réwniez nowoczesnym podejsciem do inzynierii, higieny czy dziataniami zabezpieczajgcymi
przed katastrofami sejsmicznymi. Wptyneta réwniez pozytywnie na reorganizacje spoteczng
nowego miasta. Koncepcja zaktada rowniez spojny wyglad elewacji, jednakowg orientacje
budynkéw oraz brak odnoszenia sie przez wiascicieli swoim bogactwem czy posiadanym
wyzszym statusem spotecznym.

Dzisiejsza struktura Lizbony nadal jest stosunkowo zwarta, mimo to, podobnie jak w wielu innych
miastach, obserwuje sie zjawisko wyludniania centralnych czesci miasta i przenoszenie sie na
rozwijajgce sie obrzeza. Przyktadami na to zjawisko sg dzielnice: Baixa, Chiado czy Bairro Alto,
gdzie funkcja mieszkaniowa zastepowana jest ustugami, biurami czy rozrywkg. Obszary te
z uwagi na wysokie ceny nieruchomosci zagrozone sg degradacjg zasobow mieszkalnych.
Niestety w wyniku ogdlnoswiatowego kryzysu ekonomicznego miejskie proby rewitalizaciji
przestrzeni zostaty ograniczone. Dziatania rewitalizacyjne dzielnicy Baixa powoli skutkujg
gentryfikacja terenu. Proces przejawia sie wzrostem zainteresowania wséréd ludzi miodych, spoza
miasta czy nawet z zagranicy, ktdorzy zauwazajg walory lokalizacyjne. Owczesne dziatania
promowane przez Urzad Miasta majg na celu ozywienie zaniedbanych do tej pory terenéw, ktére
docelowo miaty by petni¢ funkcje lokalnych centréw spotecznych, dzieki podnoszeniu ich
atrakcyjnosci oraz jakosci. Chociaz niewiele z planowanych realizacji zostatlo do tej pory
zrealizowanych, juz dzisiaj wida¢ wptyw nowoczesnego podejscia ksztattowania przestrzeni
publicznych na funkcjonowanie miasta. Priorytet pieszych uzytkownikéw przestrzeni,
optymalizacja ruchu samochodowego czy dbatos¢ o detale to gtéwne zatozenia nowych
inwestycji, ktére wprowadzane we wszystkich dzielnicach przyczynig sie do aktywizacji
przestrzeni zarébwno wewnatrz jaki i poza centrum miasta. Jednym z pierwszych projektow byt
projekt rewitalizacji nabrzeza potozonego przy Praga do Comércio, wczesniej opuszczonego
i zdominowanego przez ruch samochodowy. Giéwnym celem dziatan byto uspokojenie ruchu oraz
usuniecie trasy samochodowej, ktéra przecinata nabrzeze, a takze ponowne wytworzenie
potgczeh pieszych w kierunku dworca Cais do Sodré oraz wewnatrz przestrzeni, tworzac tym
samym miejskie plaze i promenady. Innym przyktadem skutecznej polityki planowania jest
dzielnica Parco das Nacgdes, petnigca w przesziosci funkcje portowe i magazynowe. Obszar ten,
zostat przeksztatcony w przestrzeh ekspozycyjng zestawiong z zabudowg mieszkaniowg oraz
ustugowa. Dokonane inwestycje przeksztaicity dzielnice w zywe i atrakcyjne miejsce, ktére
przycigga zaréwno mieszkancow, jak i turystéw, oferujgc kilkukilometrowg sekwencje parkéw,

placéw i ogrodéw24,

124 Dudzic-Gyurkovich K. (2017). Ksztattowanie przestrzeni publicznych Lizbony: Historia i wspofczesnos¢.
Teka Komisji Urbanistyki i Architektury. Tom XLV. s. 387—404. Wydziat Architektury Politechniki Krakowskiej.
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3.1.2. Kontekst Almady

Almada, potozona na potudniowym brzegu rzeki Tag, jest czescig obszaru
metropolitarnego Lizbony. Oba miasta potgczone sg ze sobg mostem 25 kwietnia “Ponte 25 de
Abril”. Wedtug danych statystycznych miasto w 2011 roku liczyto 174 030 mieszkancow na
zajmowanym obszarze o powierzchni 70,21 km? 25 Cho¢ stanowi cze$¢ obszaru
metropolitalnego stolicy Portugalii, Almada wypracowata wtasng, unikalng tozsamos¢, ktéra
wynika z jednoczesnej bliskosci i oddalenia od Lizbony. Mimo to, bliskos¢ do stolicy Portugalii
wpltyneta na osadnictwo i rozwdj roéznych dziatalnosci na tym obszarze. W kontekscie
topograficznym, Almada charakteryzuje sie naturalnymi klifami od pétnocy oraz wzniesieniami od
strony wschodniej, ktére zwrécone sg w strone rzeki.

Region, dzieki wiejskiemu charakterowi, przez lata petnit réznorodne funkcje
produkcyjne, gtéwnie jako zaplecze rolnicze portugalskiej stolicy, jak réwniez zajmowat sie
rybotéwstwem, produkcjg wina czy oliwy z oliwek. Almada, zwana réwniez ,drugim brzegiem”
(Margem Sul), historycznie odgrywata wazng role w systemie obronnym Lizbony do drugiej
potowy XX wieku, kiedy to na jej terenie funkcjonowaty forty wojskowe czy baterie obronne. Wraz
z postepowaniem procesu industrializacji, region coraz bardziej zwigzany byt z Lizbong stajac sie
jej przedmiesciem. Dotychczas rolniczne zaplecze stolicy podlegato transformacji rozwijajgc
porty, wioski rybackie m. in. Cacilhas, Porto Brand&o czy Trafaria. Dodatkowo otwarta w 1967
roku stocznia Lisnave przyczynita sie do rozwoju przemystu stoczniowego na wybrzezu.

Aktualnie Almada posiada status wezta komunikacyjnego i szybko rozwijajgcego sie

przedmiescia Lizbony.

3.1.3. Historia migjsca, Quinta da Arealva

Quinta da Arealva, znajdujgca sie na potudniowym brzegu Tagu, w miejscowosci Almada,
to zabytkowe miejsce bedace obecnie w stanie ruiny. Pierwotnie, w XVIIl wieku znajdowata sie
tu fortyfikacja obronna, bedaca czescig Forte da Pipa, ktéra wykorzystujac swoje strategiczne
potozenie miata na celu kontrolowac statki ptywajace po rzece Tag. Jednak niedtugo potem wieku
fort stracit swoje militarne znaczenie i zostat przeksztatcony w kompleks winiarski Quinta da
Arealva. Winnica zostata zatozona przez mieszkancéw pobliskiego Ginjal i szybko stata sie
znaczgcym osrodkiem produkcji wina. Na terenie kompleksu znajdowaty sie rowniez magazyny
oraz bednarnia, gdzie produkowano beczki na wino. Po opuszczeniu kraju, irlandzki szlachcic
Jodo O’Neill w XVIIl wieku przybyt do Portugalii, nabyt posiadtosé i kontynuowat dalszg produkcije
wina. W 1767 roku wybudowat na jej terenie rowniez matg kaplice pod wezwaniem sw. Jana
Chrzciciela jako symbol swojej poboznosci. W XIX wieku w wyniku pogarszajgcych sie warunkow
ekonomicznych kompleks zostat opuszczony'?. W ciggu nastepnych lat w nastepstwie
wystepujacych aktéw wandalizmu i pozaréw, stopniowo pogarszat sie jego stan, az ostatecznie

obiekt popadt w ruine. Przez lata Quinta da Arealva byta “ukrytym” miejscem, jednak aktualnie

125 |nstituto Nacional de Estatistica. (2011). Censos 2011: Resultados Provisérios. INE. Lisboa.

126 Almada virtual. (2023). https://almada-virtual-museum.blogspot.com/search?q=quinta+da+arealva (dostep
online: 10.07.2024)
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stanowi opuszczong, ciekawg przestrzen, gdzie tworcy uliczni dzielg sie swojg sztukg czy
organizujg nielegalne imprezy. Wzrost zainteresowania obiektem wynikat z wstepnych prob
rewitalizacji przestrzeni, ktére zostaty podjete przez lokalne wtadze, ktére latem w 2010 roku
organizowaty w tej przestrzeni kilka festiwali muzyki elektronicznej czy z rozpowszechnienia
wizerunku obiektu w kilku scenach hiszpanskojezycznego serialu Netflixa Dom z papieru (La
Casa da Papel). W 2020 roku, po ogtoszeniu postepowania upadto$ciowego Owczesnego
wiasciciela Socieade Arealva, obiekt wystawiono na aukcje. Niestety, pomimo préb, w dalszym

ciggu nie okreslono konkretnego planu dziatan rewitalizacyjnych.

Rys. 16. Proces przeksztatcen przestrzeni.
zrodto: opracowanie wlasne na podstawie dostepnych map archiwalnych w zbiorach Biblioteca Nacional

de Portugal.

Rys. 17. Plan zatozenia.

zrodto: https://apps.cm-
almada.pt/arquivohistorico/viewer?id=123023&FilelD=235011&record Type=Description (dostep online:
10.07.2024)
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3.2. Charakterystyka lokalizacji

Teren projektowy znajduje sie w Almadzie, w regionie Lizbona na potudniowym brzegu
rzeki Tag. Potozony na przedtuzeniu ulicy Rua do Ginjal, ktéra dobiega do istniejgcego zatozenia
Quinta da Arealva od strony pétnocno-wschodniej. W obszarze projektowym zawiera sie dawne
zatozenie Quinta da Arealva, petnigce przed laty r6zne funkcje. Istniejace budynki byty kiedys
zajmowane przez przemyst winiarski i bednarski, magazyny i budownictwo mieszkaniowe
opiekunéw i wiascicieli. Catkowita powierzchnia przyjetego obszaru projektowego wynosi 25 741
mZ2. Niedaleko zlokalizowany jest ikoniczny pomnik Jezusa Santuario de Cristo Rei, most 25
kwietnia stanowigcy kotowo-kolejowe potgczenie z Liznong, teren rekreacyjny Jardim do Rio,

a takze zdegradowana zabudowa ciggu ulicy Rua do Ginjal.

L

Rys. 18. Mapy z zaznaczong lokalizacja.

zrodto: opracowanie wiasne na podstawie GoogleMaps.

3.2.1. Stan obecny terenu projektowego

Teren objety zakresem opracowania zlokalizowany jest w strefie nadbrzeznej o duzym
potencjale widokowym, naprzeciwko zabytkowego centrum Lizbony. To miejsce ma zatem
strategiczne znaczenie dla miasta i jego otoczenia, stanowi zaréwno naturalny punkt widokowy,
jak i przestrzen o silnym znaczeniu symbolicznym. Teren charakteryzuje sie zr6znicowanym
uksztattowaniem powierzchni, w potudniowej i zachodniej czesci rozcigga sie rozlegta skarpa,
warunkujgca przebieg zabudowy. W dolnej, pétnocnej czesci dziatki, nad samym brzegiem rzeki
réznice wysokosci sg niewielkie. Wyrdzniono dwa poziomy terenowe: dostep od goéry na rzednej

okoto 10,1 m n.p.m. oraz od strony ciggu przy brzegu na rzednej 2 m n.p.m. W obrebie dziatki
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wystepujg takze miejscowe nierownosci i skarpy, bedace wynikiem dawnych prac ziemnych czy
naturalnych proceséw erozyjnych. Dodatkowo nadwodna lokalizacja wigze sie z wystepowaniem
gruntéw o podwyzszonej wilgotnosci oraz mozliwym wystepowaniem nasypow i gruntéw
stabonosnych. Uwarunkowania te determinujg konieczno$é przeprowadzenia szczegotowych

badan geotechnicznych przed przystgpieniem do realizacji prac budowlanych.

Na obszarze terenu znajdujg sie obiekty dawnej winiarni Quinta da Arealva o znacznej wartosci
historyczno-kulturowej. Wiekszos$¢ zabudowy znajduje sie dzi$ w stanie zdegradowanym. Sg one
czesciowo zrujnowane, porosniete roslinnoscig spontaniczng, z widocznymi uszkodzeniami
konstrukcyjnymi i sladami dewastacji. Pomimo ztego stanu technicznego, zachowujg oryginalny
uktad urbanistyczny, ceglane i kamienne detale elewacyjne oraz niektére formy dachoéw.
Bezposrednie otoczenie dziatki charakteryzuje sie ubogg strukturg przestrzenng: od strony
potudniowej, wschodniej i zachodniej teren graniczy z obszarami zielonymi poro$nietymi gesta,
nieurzadzong zielenig lub nieuzytkami, a od pétnocy z barierg wodng pod postacig rzeki Tag.
W szerszym kontekscie od wschodu znajdujg sie obiekty poprzemystowej zabudowy Rua do

Ginjal, a od zachodu droga dojazdowa prowadzgca do Santuario Cristo Rei i potgczenia

z Almada.

Rys. 19. Widok na istniejgcg droge dojazdowg od zachodu.

zrodto: fotografia wlasna

3.2.2. Waloryzacja przestrzeni

Zespot zabudowan dawnej winiarni Quinta da Arealva, zlokalizowany nad brzegiem rzeki
Tag w Almadzie, stanowi wartosciowy przykiad dziedzictwa przemystowego regionu, o wysokiej
wartosci przestrzennej, krajobrazowej i kulturowej. Mimo postepujgcej degradaciji fizycznej, uktad
urbanistyczny oraz materialne pozostatosci kompleksu zachowaty czytelno$¢ strukturalng
i posiadajg znaczacy potencjat adaptacyjny. Istniejgca zabudowa charakteryzuje sie
zréznicowanymi formami — od prostych, dwuspadowych bryt po bardziej ztozone uktady halowe

z tukowymi otworami i pozostatosciami konstrukcji dachu, rytmicznymi podziatami elewacji oraz
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uzyciem lokalnych materiatow, takich jak cegta, kamieh i drewno. Pomimo zniszczen
konstrukcyjnych ~ widocznych  m.in. w postaci zawalonych dachéw, przeswitow
miedzykondygnacyjnych i porosnietych ruin, wiekszo$¢ budynkéw zachowuje potencjat do
adaptacji przy uzyciu nowoczesnych technologii wzmacniania konstrukcji. Uktad zabudowy
tworzy pototwarte przestrzenie dziedzincowe, ktére moga sprzyjaé organizacji wydarzen
plenerowych, ekspozycji i aktywnosci wspoélnotowych. Dodatkowag warstwe interpretacyjng
stanowig dziatania oddolne — gtéwnie street art i graffiti, ktdére pojawity sie na $cianach budynkow.
Cho¢ spontaniczne i nie zawsze o charakterze artystycznym, nadajg miejscu nowy kontekst

kulturowy i Swiadcza o jego obecnym, alternatywnym zyciu spotecznym.

Rys. 20. Widok na Quinta da Arealva z wyr6znieniem przestrzeni.
zrodio: opracowanie wtasne na podstawie: https://www.cm-almada.pt/conhecer/arqueologia-

industrial/quinta-da-arealva-sociedade-vinicola-sul-de-portugal (dostep online 15.09.2024)

Rys. 21. Kadry przestrzenne wyrdznionej strefy 1.

zrodio: fotografie wiasne

62



Rys. 22. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 2.

zrodto: fotografie wlasne

Rys. 23. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 3.

zrodio: fotografie wiasne
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Rys. 24. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 4.

zrodto: fotografie wlasne
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Rys. 25. Kadry przestrzenne wyrdznionej strefy 5.
zrodto: fotografie wlasne

Rys. 26. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 6.

zrodio: fotografie wlasne
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Rys. 27. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 7.

zrodto: fotografie wlasne

Rys. 28. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 8.

zrodto: Google Grafika
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Rys. 29. Kadry przestrzenne wyréznionej strefy 9.

zrodto: fotografia wlasna

Rys. 30. Istniejacy schemat zatozenia z waloryzacjg wybranych przestrzeni.

zrodto: opracowanie wtasne

3.2.3. Analiza dostepnosci komunikacyjnej

Dziatka projektowa usytuowanya jest w poblizu dzielnicy Cacilhas oraz historycznej
czesci Almady, co stawia jg w strategicznym potozeniu wzgledem uktadu komunikacyjnego
regionu. Jednak mimo potozenia w obrebie gesto zurbanizowanego obszaru, bezposrednia

dostepnos$¢ komunikacyjna pozostaje ograniczona.

Dojazd samochodowy mozliwy jest od strony Rua do Olho de Boi i przemystowej cze$ci nabrzeza,

jednak kohcowy odcinek wymaga pokonania waskich i zdegradowanych drdg lokalnych, a takze
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istnieje nieutwardzona droga od strony zachodniej tgczgca teren z Santuario Cristo Rei. Brakuje
réwniez wyraznie zdefiniowanych miejsc parkingowych. Najblizsze gtéwne arterie drogowe to Av.
do Cristo Rei, Av. 25 de Abril de 1974 oraz Rua do Ginjal.

W kontekscie potaczen pieszych, od strony Rua do Ginjal istnieje pieszy trakt spacerowy wzdiuz
nabrzeza, prowadzacy od przystani Cacilhas w kierunku Quinta da Arealva. Trasa ta ma duzy
potencjat rekreacyjny, jednak jej jako$¢ techniczna i poziom o$wietlenia pozostajg

niewystarczajgce.

Lokalizacja terenu bezposrednio nad rzekg stwarza potencjalny dostep drogg wodna, cho¢
obecnie teren nie posiada czynnej przystani ani odpowiednio przystosowanych pomostow

umozliwiajgcych cumowanie jednostek.

Obecnie, najblizszy przystanek komunikacji publicznej to przystanek autobusowy pod
Sanktuarium Cristo Rei znajdujagcy sie okoto 15 minut pieszo lub terminal promowy Cacilhas
z bezposrednim potgczeniem do centrum Lizbony, Cais do Sodré, oddalony od terenu

projektowego okoto 30 minut pieszo.

Rys. 31. Analiza komunikaciji.

zrodto: opracowanie wiasne

Obecny stan dostepnosdci komunikacyjnej Quinta da Arealva mozna zatem okresli¢ jako

czesciowy i niewystarczajgco zorganizowany, jednak potencjat komunikacyjny jest wysoki.

3.2.4. Analiza funkcjonalna.

Teren objety opracowaniem zlokalizowany jest w potudniowo-zachodniej czesci miasta
Almada, tuz przy nabrzezu rzeki Tag. Obszar ten, historycznie petnigcy funkcje przemystowa
i magazynowa, obecnie znajduje sie w stanie zaniedbania i czesciowej ruiny. Zabudowania
dawnej winiarni oraz pozostatosci po infrastrukturze przemystowej zachowaty czytelng strukture

urbanistyczna, ktérej charakterystyczny uktad mozna traktowac jako wartos¢ kulturowg i punkt
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wyjécia do dziatan rewitalizacyjnych. Obecnie teren wykorzystywany jest jedynie tymczasowo,

przez lokalne srodowiska artystyczne oraz jako tto dla nieformalnych wydarzen kulturalnych.

W bezposrednim sasiedztwie terenu projektowego dominujg funkcje mieszanego przeznaczenia:
od terendw poprzemystowych i zdegradowanych, przez obszary zielone, az po powoli
odradzajgce sie przestrzenie ustugowe i rekreacyjne. Wspotczesna tkanka urbanistyczna Alimady
cechuje sie silnym zréznicowaniem od zwartej zabudowy dzielnicy Almada Velha, przez gesto
zabudowane kwartaly mieszkaniowe z XX wieku, po modernistyczne osiedla i obiekty

infrastrukturalne zlokalizowane wzdtuz gtéwnych osi komunikacyjnych.
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Rys. 32. Analiza funkcjonalna.

zrodto: opracowanie wtasne

3.2.5. Wytyczne projektowe

Ze wzgledu na brak dostepnych informacji dotyczgcych miejscowego planu
zagospodarowania przestrzennego dla obszaru Quinta da Arealva oraz brak decyzji o warunkach
zabudowy, projekt zostat opracowany na podstawie zatozeh koncepcyjnych, uwzgledniajgcych
charakter lokalizacji, istniejgce uwarunkowania przestrzenne oraz historyczny kontekst miejsca.
W oparciu o analize terenu, jego morfologii, istniejgcej zabudowy i relacji widokowych, przyjeto
autorskie zatozenia projektowe, ktorych celem byto zachowanie poszanowania dla tozsamosci

przestrzeni i zintegrowanie nowej funkcji z tkankg historyczng oraz krajobrazem nabrzeznym.
4. OPIS IDEI PROJEKTOWEJ

4.1. Opis projektu zagospodarowania terenu

Projekt zagospodarowania terenu dawnej winiarni Quinta da Arealva zaktada
przeksztatcenie zdegradowanego, postindustrialnego obszaru nadrzecznego w otwarte centrum

kultury i wspolnotowego zycia, oparte na idei kreatywnego placemakingu. Inicjatywa zaktada
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przywrécenie spotecznej i funkcjonalnej roli nadajac mu nowg tozsamos¢ poprzez dziatania
kulturalne, edukacyjne, artystyczne i spoteczne wspierajace wartos¢ relacyjng. Celem projektu
jest kreacja wysokiej jakosci przestrzeni publicznej, ktéra wykorzystujgc swoje walory gteboko

oddziatuje na uzytkownikdw przestrzeni stanowigc wewnetrzy dialog odczuc.

Zgodnie z duchem kreatywnego placemakingu projekt zaktada aktywizacje lokalnej spotecznosci,
tworzeniu przestrzeni wspdlnych, wspieraniu twérczosci oddolnej oraz budowaniu miejsca
opartego na doswiadczeniu, emocji i lokalnej narracji. Istniejgce zabudowania winiarni zostajg
zaadaptowane z poszanowaniem ich przemystowego charakteru z mozliwie maksymalnym
zachowaniem struktury przestrzennej, historycznych detali i materiatdw na obiekty kultury,
rekreacji oraz zamieszkania. Przestrzenie zostaty podzielone rowniez wedtug dostepnosci
wzgledem terenu. Gtéwne wejscia do centralnych budynkéw zatozenia znajdujg sie od strony
wewnetrznego dziedzinca, a takze od gérnego dojscia. Zaprojektowano trzy ukfady zieleni:
w $rodku zatozenia, przed nowoprojektowanym budynkiem doswiadczenia oraz na zachodnim
tarasie. Na terenie znajdujg sie pojedyncze nowoprojektowane drzewa a na dolnej czesci
zatozenia, w przedtuzeniu osi pierzei budynku nadwodnego, w miejscu wyburzonej
nadbudowanej struktury zaprojektowano szpaler niskich drzew. Drugi szpaler drzew
zaprojektowano przy parkingu w celu wytworzenia buforu od strefy gastronomicznej. Od
zachodniej strony zaprojektowano dojazd oraz miejsca parkingowe wraz z miejscem
gromadzenia odpadow. Dojazd mozliwy jest rowniez od wschodniej strony, jednak w zatozeniu

opartym na minimalizacji ruchu kotowego dopuszcza sie tylko pojazdy uprzywilejowane.

Rys. 33. Plan zagospodarowania terenu.

zrodto: opracowanie wiasne
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5. ARCHITEKTURA

5.1. Opis koncepcji architektonicznej

Koncepcyjny projekt architektoniczny powstat w odpowiedzi na zagadnienia kreacji
przestrzeni oddziatujgcych i angazujgcych emocjonalnie bazujgc na idei kreatywnego
placemakingu. Istotng role odgrywata préba ozywienia zapomnianej, zdegradowanej przestrzeni
starych obiektéw winiarni z maksymalnym wykorzystaniem waloréw i potencjatu stanu
istniejgcego. Zaktada sie oczyszczenie przestrzeni z nadbudowanych struktur, odstaniajgc petnie
elewacji i skupiajgc uzytkownikdbw na wewnetrznym dziedzincu petnigcym role integracji
spotecznej. Nadbudowane budynki otrzymaty minimalistyczng forme, ktéra uzupetnia istniejace
»-mury” nawigzujgc swoimi dachami do pierwotnych ksztattéw. Nowoprojektowana strefa budynku
doswiadczalnego otrzymata ptaskie dachy oraz uktad f{ukowych elementéw struktur
przestrzennych, ktére nawigzujg swym ksztattem do tukéw znajdujgcych sie w parterowych
kondygnacjach istniejgcych budynkéw. Zaprojektowano przestrzen otwartej, stalowej struktury
pawilonu we wschodniej czesci gtdbwnego budynku zatozenia, ktérej detal zainspirowany zostat
historyczng formg konstukcyjng - gaiolg pombalina. Wprowadzono réwniez zatozenie
ekstensywnego dachu zielonego nad przestrzenig rekreacji i SPA w zachodniej czesci zatozenia.
To wiasnie w tym miejscu zaproponowano zewnetrzy cigg schodow stanowigcy przedtuzenie osi
ciggu pieszego pirsu nadwodnego, ktéry przechodzi przez wewnetrzny dziedziniec i wienczy sie
przed budynkiem miejsca historii wina bedgcego poza zakresem opracowania. Zaktada sie
oczyszczenie elewacji i odswiezenie zachowujgc pierwotny charakter zabudowy. Elementy

widocznych ubytkéw pozostawia sie w postaci autentycznych detali.

5.1.1. Propozycja ukfadu funkcjonalnego i organizacji przestrzeni

Teren projektowy zostat podzielony na siedem gtéwnych czesci. Projektowane obiekty
petnig réznorodne funkcje: otwartego pawilonu doswiadczalnego wraz z wewnetrznym parkiem,
strefe rekreacyjno-sportows, przestrzeni kreatywnej z warsztatowniami i pokojami dla start upow,
przestrzeni SPA i lokali zakwaterowania przeznaczonymi na wynajem, przestrzeni coworking’u,
strefe bosmanatu obstugujgcg marine i miejsca historii wina wraz z cze$cig gastronomiczng, ktéra
jest poza zakresem opracowania. Centralnym punktem projektu jest dziedziniec wewnetrzny,
przeksztatcony w poétotwartg przestrzen spotkan, ktéra tgczy sie ze strefg coworking’u oraz
przestrzenig wystawienniczg, z mozliwoscig organizacji wydarzen plenerowych, warsztatow
i targéw lokalnych. Wprowadzono gtéwng komunikacje pionowa w postaci ogélnodostepnej windy
w centralnej czesci zatozenia, umozliwiajgcg transfer miedzy poziomami. Dodatkowo
zaproponowano zewnetrzne schody. Poszczegdlne czesci budynkéw posiadajg wiasne klatki
schodowe. Nie przewiduje sie pogtebiania istniejgcych budynkéw w postaci podpiwniczen.
Maksymalna ilos¢ kondygnacji to trzy naziemne. Maksymalna wysokos¢ budynku to 16,90

(liczone do kalenicy dachu dwuspadowego).

Projekt w duchu kreatywnego placemakingu nie jest jedynie fizyczng interwencjg przestrzenna,

ale tez strategig spoteczna, ktdrej celem jest tworzenie miejsca inkluzywnego, wielofunkcyjnego
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i elastycznego, stuzgcego zaréwno mieszkancom Almady, jak i tymczasowym, odwiedzajgcym
uzytkownikom. Poprzez uwzglednienie lokalnego dziedzictwa, oddolnych potrzeb spotecznych
oraz wspotczesnych form ekspresji i edukacji, centrum kulturalne Quinta da Arealva aspiruje do
bycia staje sie nowym, znaczgcym punktem na mapie kulturowej Lizbony i jej potudniowego
brzegu.

5.1.2. Zestawienie pomieszczen z powierzchnig uzytkowg

ZESTAWIENIE POMIES

ndygnacja | Nr pom.

0.02 Przestrzen wystawiennicza

0.03 Przedsionek

0.04 Komunikacja ),18

0.05 Magazyn 21,78

6 Przestrzen socjalna 3,67

Klatka schodowa 25,73
Komunikacja 2}

0.09 Toaleta dla niepetnosprawnyck 4,21

0.1 Toaleta damska 12,08

0 oaleta meska 7,48

012 Komunikacja 1,84

013 Pomieszczenie techniczne 42,93

014 Przestrzen SPA 259,08
0.15 Sauna 28,83
0.16 Sauna 28,83
C [oalety meskie 13,8
0.18 oalety damskie
S Przebieralnia meska 13,20
Przebieralnia damska 14,69

0.35 Pom. socjalne z toaleta

Komunikacja 6,58
0.3 Magazyr 8,8
0.36 Pomieszczenie techniczne /.32
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0.37 Toaleta meska 11,76
0.38 Toaleta damska 10,70
0.39 Toaleta dla niepetnosprawnych 509
0.40 Pomieszczenie gospodarcze 598
0.41 Pomieszczenie techniczne 61,05
0.42 Strefa wejsciowa 60,23
0.43 Strefa ruchu dla ciata 4942
0.44 Sala medytacyjna 55,88
0.45 Klatka schodowa 2381
0.46 Magazyn 20,57
0.47 Pokoj masazu 1,04
0.48 Szatnia damska 7,32
0.49 Szatnia meska 6,64
0.50 Komunikacja 21,46
0.51 Prysznice 8,70
0.52 Toalety 548
Q.53 Pom. socjalne z toaletg 1,03
0.54 Przedsionek 41,67
0.55 Przestrzer otwartego pawilonu 306,98
ZESTAWIENIE POMIESZCZEN
Kondygnacja [ Nr pom. | Nazwa pom. Pow. (m?)
Poziom +1 1.01 Przestrzen wystawiennicza 307,48
1.02 Klatka schodowa 23,81
1.03 Sala wechu 3118
1.04 Sala dotyku 30,56
1.05 Sala stuchu 32.73
1.06 Sala wzroku 48,45
107 Magazyn 23,20
1.08 Pomieszczenie techniczne 33,98
1.09 Przestrzen biurowa 55,85
110 Sala konferencyjna 77,63
1 Pomieszczenie techniczne 3295
112 Przestrzen pawilonu 86,79
S Komunikacja 17,54
114 Przestrzen wspdlna 137,41
115 Pokgj start-up 30,01
116 Pokoj start-up 30,50
117 Pokoj start-up 29,85
118 Komunikacja 1717
119 Komunikacja 29,16
1.20 Pokdj start-up 21,80
121 Sala kinowo/konferencyjna 4885
1.22 Klatka schodowa 257%
123 Komunikacja 22,95
124 Toaleta dla niepetnosprawnych 4,22
1.25 Toaleta damska 12,36
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Rys. 34. Zestawienie pomieszczen.

zrodto: opracowanie wiasne
5.2. Opis technologii wykorzystanej w budynku

5.2.1. Projektowane rozwigzania strukturalne i materiatowe

Projekt adaptacji zabudowan dawnej winiarni Quinta da Arealva zaktada maksymalne
wykorzystanie istniejgcej struktury budowlanej, z poszanowaniem jej pierwotnego charakteru
oraz dgzeniem do zachowania tozsamosci miejsca. W zwigzku z tym, przyjeto rozwigzania
konstrukcyjne, ktdre opierajg sie na analizie stanu technicznego zachowanych elementéw,
uzupetnionej o lokalne wzmocnienia, zgodnie z zaleceniami specjalistéw z zakresu konstrukc;ji.
Na etapie projektowym przewidziano koniecznos¢ przeprowadzenia szczegétowych ekspertyz

technologicznych i geotechnicznych, majgcych na celu okre$lenie rzeczywistego stanu
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zachowania muréw, sklepien, stropéw i fundamentéw. Zaktada sie zachowanie istniejgcej
konstrukcji budynkoéw, o ile jej stan na to pozwoli, z wprowadzeniem punktowych wzmocnienh
konstrukcyjnych, np. poprzez zastosowanie systemoéw kotwigcych, stali nierdzewnej, siatek
z widkna szklanego lub betonu napinanego, zgodnie z projektem wykonawczym przygotowanym
przez konstruktora. Nowoprojektowane elementy dobudowane w ramach adaptacji, takie jak
Scianki dziatowe zaplanowano w technologii murowej z wykorzystaniem bloczkéw z betonu
komoérkowego, a stropy wykonano z plyt zelbetowych. W budynku SPA przewiduje sie
zastosowanie ekstensywnego dachu zielonego. Projektowana konstrukcja stalowego pawilonu
stanowi wsporcze rusztowanie wzmacniajgce trwatosc¢ istniejacych muréw. W celu zapewnienia
komfortu uzytkowego, zaréwno akustycznego, jak i termicznego, przewiduje sie zastosowanie

wewnetrznej izolacji $cian oraz stropdw.

Z uwagi na potozenie w pasie nadwodnym oraz ryzyko niepewnych gruntéw planuje sie
przyjecie zatozenia o koniecznosci wzmocnienia podioza gruntowego i zaprojektowania
posadowienia posredniego, np. w formie pali wierconych lub mikropali. Tego typu rozwigzanie
pozwoli zapewni¢ stabilnos¢ konstrukcji, zwtaszcza w przypadku budynkéw planowanych
w bezposrednim sgsiedztwie skarpy Ilub nabrzeza. Z uwagi na charakter terenu
poprzemystowego oraz niejednorodno$¢ gruntu, niezbedna bedzie réwniez analiza pod katem
ewentualnych zanieczyszczen i zalegajgcych pod powierzchnia warstw materiatow
niekonstrukcyjnych. Wszelkie dziatania projektowe w zakresie posadowienia powinny byé
poprzedzone opracowaniem dokumentacji geotechnicznej oraz konsultacjg z inzynierem

geotechnikiem.

5.2.2. Rozwigzania elewacyjne

Projektowane rozwigzania elewacyjne opierajg sie na zasadzie poszanowania
historycznej substancji architektonicznej oraz dazeniu do nadania jej nowego wymiaru
estetycznego i funkcjonalnego. Elewacje istniejacych budynkéw, mimo znacznego stopnia
degradacji, zachowujg rytm otworéw okiennych. Zakitada sie zachowanie i oczyszczenie
oryginalnych powierzchni murowanych. W miejscach, gdzie nowy uktad funkcjonalny wymaga
dostosowania otworéw okiennych lub drzwiowych czy przebi¢ w postaci ftukowych otworéw czesci
nad wodg przewiduje sie czytelne zabiegi podkreslajgce kontrast nowej formy wykonane
w barwionym betonie architektonicznym w odcieniu RAL 8004 Ilub profili blaszanych
z ewentualnym zaznaczeniem przebiegu starego rytmu (jesli sytuacja tego umozliwia).

W przestrzeni budynku we wschodniej czesci przewiduje sie wyrdwnanie proporcji okiennej.

Projektowane przeszklenia majg charakter punktowy, a ich forma i lokalizacja wynikajg z rytmu
istniejgcych otworéw. W nowych fragmentach zastosowano wielkoformatowe przeszklenia
w aluminiowych ramach, pozwalajgce na otwarcie wnetrz na krajobraz oraz zapewnienie
wizualnej ciggtosci przestrzeni wewnetrzno-zewnetrznych. W strefie wspdlnych coworking’u
przewiduje sie réwniez wykorzystanie mobilnych przeszklen, ktére umozliwig organizacje

wydarzen z ptynnym przejsciem miedzy wnetrzem a otoczeniem.
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5.2.3. Instalacje towarzyszace

Instalacje prowadzone sg w sposéb minimalnie inwazyjny, z wykorzystaniem przestrzeni
podposadzkowych kanatéw oraz stref technicznych zlokalizowanych w nowych warstwach
konstrukcyjnych. Szczegding uwage zwrdcono na to, aby trasy instalacyjne prowadzi¢ w sposob
bezpieczny i mozliwie niewidoczny. Przeznaczono pomieszczenia techniczne na kazdej

kondygnaciji. Lokalizacja szachdw do uzgodnienia z instalatorami po analizach szczegdtowych.

Pomimo braku informacji na temat istniejgcych przytgczy infrastrukturalnych na terenie dawnej
winiarni Quinta da Arealva, w ramach projektowanej adaptacji zaktada sie rozbudowe sieci
technicznej oraz stopniowe wtgczenie obiektu do miejskich systemoéw infrastruktury. Dotyczy to
w szczegolnosci sieci wodociggowej, kanalizacyjnej, energetycznej oraz telekomunikacyjnej.
Planowane przylgcza zostang wkomponowane w projekt zagospodarowania terenu
z zachowaniem zasad minimalnej ingerencji w historyczny krajobraz przestrzeni i w sposéb

pozwalajgcy na ich tatwg konserwacje i rozbudowe w przysztosci.

W zakresie instalacji wodno-kanalizacyjnych przewidziano wprowadzenie nowych pionéw

i przytaczy, dostosowanych do nowej funkcji uzytkowej budynkow.

Wentylacja oraz ogrzewanie (lub chtodzenie) zostaty przewidziane jako systemy hybrydowe,
z mozliwym wykorzystaniem elementéw naturalnego przeptywu powietrza oraz wspomagajgcych
instalacji mechanicznych. Zastosowane zostang urzgdzenia niskoemisyjne o wysokiej klasie
energetycznej, w tym systemy rekuperacji i lokalne pompy ciepta. Ze wzgledu na masywne mury,
wnetrza budynkéw wykazujg naturalng pojemnosc cieplng, co korzystnie wptywa na stabilnosé

warunkow termicznych.

5.2.4. Rozwigzania dostepno$ci dla 0séb z niepetnosprawnosciami

Jednym z kluczowych zatozeh projektowej adaptacji dawnej winiarni Quinta da Arealva
jest zapewnienie petnej dostepnosci przestrzeni dla oséb z niepetnosprawnosciami, zgodnie
z zasadami projektowania uniwersalnego oraz eliminacjg istniejgcych barier architektonicznych.
Na zewnagtrz budynku zastosowano gtadkie, antyposlizgowe, powierzchnie utwardzone. Strefy
wejsciowe zostang przeksztatcone tak, aby umozliwiaty bezprogowy dostep do budynkéw
z poziomu terenu lub za pomocg pochylni o odpowiednich parametrach nachylenia,
wyposazonych w porecze i powierzchnie antyposlizgowe. Korytarze wewnetrzne zaprojektowano
w taki sposob, aby zapewnialy swobodng dwukierunkowg komunikacje o wymaganej szerokosci
150 cm. Drzwi wewnetrzne prowadzace do pomieszczen ogolnodostepnych zaprojektowano
0 szerokosci Swiatta przejscia minimum 90 cm. Komunikacja pionowa zostata zaplanowana
z uwzglednieniem dostepu windg do wszystkich pozioméw uzytkowych. Kazda z klatek
schodowych zostata wyposazona w balustrade zaprojektowang na wysokos¢ 110 cm.
Pomieszczenia sanitarne zostang wyposazone w toalety przystosowane do potrzeb oséb
z ograniczong mobilnoscia, z odpowiednim promieniem manewrowym i uchwytami. W strefach
wejsciowych i informacyjnych zaplanowano takze elementy nawigacyjne i informacyjne

wspomagajgce osoby z dysfunkcjg wzroku lub stuchu. Przewidziano réwniez dedykowane
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miejsce postojowe dla oséb z niepetnosprawnosciami. Celem wszystkich tych dziatan jest
stworzenie przestrzeni inkluzywnej, goscinnej i otwartej, w ktorej osoby o zrdznicowanych
potrzebach bedg mogty swobodnie uczestniczyé w wydarzeniach, korzysta¢ z infrastruktury i czu¢
sie w petni komfortowo.

5.2.5. Rozwigzania w kontekScie zabezpieczen przeciwpozarowych

Zaprojektowany kompleks centrum kulturowego w adaptowanej przestrzeni dawne;j
winiarni Quinta da Arealva, ze wzgledu na zréznicowane przeznaczenie funkcjonalne i zaktadany
sposob uzytkowania, zostat podzielony na kilka odrebnych stref pozarowych. Zaprojektowane

budynki nalezg do budynkéw niskich lub sredniowysokich o kategorii zagrozenia ZL |, lll lub V.
Wyréznione strefy pozarowe obejmuja:

- Strefe wystawienniczo-eventowg: zakwalifikowang do strefy pozarowej ZL |, obejmujgcg

wielofunkcyjne przestrzenie ekspozycyjne;

- Strefe gastronomiczno-socjalng: zakwalifikowang do strefy pozarowej ZL lll, obejmujgcy sale
konsumpcyjng, kuchnie z zapleczem, pomieszczenia socjalne dla pracownikéw, magazyny oraz

pomieszczenia sanitarne;

- Strefe biurowo-administracyjng: zakwalifikowang do strefy pozarowej ZL Ill, zawierajgcg

pomieszczenia administracyjne, sale spotkan, biura projektowe;

- Strefe techniczng i magazynowgq: zakwalifikowang do strefy pozarowej PM do 500 MJ/m?,
w sktad ktérej wchodzg pomieszczenia techniczne (m.in. wentylatornia, rozdzielnia,

pomieszczenie serwerowni), a takze podreczne magazyny;

- Strefe rekreacyjno-edukacyjng: zakwalifikowang do strefy pozarowej ZL lll, obejmujgcg sale
warsztatowe, przestrzenie dla dziatalnosci kulturalno-edukacyjnej, zajecia ruchowe,

pomieszczenia dla instruktoréw oraz zespoty sanitarne;

- Czes¢ noclegowa dla rezydentéw i artystéw: zakwalifikowang do strefy pozarowej ZL V,

zawierajgcg lokale goscinne, pomieszczenia sanitarne oraz recepcje.

Kompleks zostat zakwalifikowany do klasy odpornosci pozarowej ,B”. W wyznaczonych strefach
zaprojektowano i zastosowano szereg stalych rozwigzan technicznych podnoszacych

bezpieczenstwo pozarowe, w tym:

Instalacje tryskaczowg i hydranty wewnetrzne,

System sygnalizacji pozaru (SSP) z czujnikami dymu i recznymi ostrzegaczami pozaru,
Oswietlenie ewakuacyjne i awaryjne,

Przegrody i drzwi przeciwpozarowe zgodne z wymagang klasg odpornosci ogniowej,

Instalacje oddymiajgcg z klapami dymowymi sterowanymi automatycznie,

2B o

Wydzielone drogi ewakuacyjne o odpowiedniej szerokosci i diugosci, zapewniajace

skuteczng i bezpieczng ewakuacje z kazdego punktu obiektu.
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